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Figura 1  Santiago y San Juan. Pilar de los Apóstoles

Figure 1 Saint James and Saint John. Pillar of the Apostles 

 

The Façade of the
Portal of Glory
Revelation of a Recovered Masterpiece 

Francisco Prado-Vilar

Here might the gods be amazed by their own images, desir�%
�L�Q�J���R�Q�O�\���W�R���H�T�X�D�O���W�K�H�L�U���V�F�X�O�S�W�X�U�H�G���J�U�D�F�H�����)�R�U���Q�D�W�X�U�H���G�H�V�S�D�L�U�H�G��
of giving her gods that grandeur which man infused into his 
mighty statues, breathing a power which prostrates all be�%
�K�R�O�G�H�U�V�����P�D�Q�¶�V���D�U�W���H�F�O�L�S�V�L�Q�J���W�K�H���I�D�E�O�H�G���P�L�J�K�W���R�I���W�K�H���J�R�G�V��1

�+�L�O�G�H�E�H�U�W���R�I���/�D�Y�D�U�G�L�Q����Par tibi, Roma, nihil

In his famous elegy Par tibi, Roma, nihil�� �*�1�R�W�K�L�Q�J�� �L�V�� �O�L�N�H��
�\�R�X���� �5�R�P�H�+���� �+�L�O�G�H�E�H�U�W�� �R�I�� �/�D�Y�D�U�G�L�Q���� �D�U�F�K�E�L�V�K�R�S�� �R�I���7�R�X�U�V��
�*�‚�� ���������+���� �S�U�D�L�V�H�V�� �W�K�H�� �S�H�U�I�H�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �F�O�D�V�V�L�F�D�O�� �V�W�D�W�X�H�V�� �E�\��
imagining the gods themselves astonished at such beauty, 
�I�H�H�O�L�Q�J�� �X�Q�H�T�X�D�O�� �W�R�� �W�K�H�� �P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�F�H�� �R�I�� �W�K�H�L�U�� �H�w�J�L�H�V�� �*�¿�J����
���+�����5�D�W�K�H�U���W�K�D�Q���W�K�H���S�D�J�D�Q���J�R�G�V�����Z�L�W�K���W�K�H�L�U���D�O�O�%�W�R�R�%�Q�D�W�X�U�D�O��
imperfections, it is the glorious statues, produced by the 
�D�U�W�L�V�W�¶�V���V�N�L�O�O�����W�K�D�W���D�U�H���G�H�V�H�U�Y�L�Q�J���R�I���Z�R�U�V�K�L�S�����7�K�L�V���U�H�À�H�F�W�L�R�Q��
on the power of art to generate an idea of the sacred re�%
�F�D�O�O�V���4�X�L�Q�W�L�O�L�D�Q�¶�V���G�H�F�O�D�U�D�W�L�R�Q���L�Q��Institutio Oratoria that the 
�E�H�D�X�W�\�� �R�I�� �W�K�H���2�O�\�P�S�L�D�Q���=�H�X�V���E�\�� �3�K�L�G�L�D�V���³�L�V���V�D�L�G���W�R���K�D�Y�H��
added something to the traditional religious concept of 
the god, so perfectly did the majesty of the work match its 
�G�L�Y�L�Q�H�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�´�� �*Inst. Or.�� ���������������+��2 In the Portal of Glory, 
�Z�H���¿�Q�G���D���W�Z�H�O�I�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���H�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W���R�I���D���V�F�X�O�S�W�R�U���P�D�Q�D�J�%
�L�Q�J���W�R���F�U�H�D�W�H���D���G�L�Y�L�Q�H���H�w�J�\���W�K�D�W���P�D�G�H���Y�L�V�L�E�O�H���D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q��
�R�I���J�R�G���W�K�D�W���Z�D�V���X�Q�W�L�O���W�K�H�Q���³�X�Q�L�P�D�J�L�Q�D�E�O�H���´���6�X�F�K���L�V���W�K�H���S�R�U�%
�W�H�Q�W�R�X�V���V�W�D�W�X�H���R�I���6�W�����-�D�P�H�V�����H�Q�W�K�U�R�Q�H�G���L�Q���W�K�H���W�U�X�P�H�D�X���D�Q�G��
�U�H�F�H�L�Y�L�Q�J���S�L�O�J�U�L�P�V���Z�L�W�K���D���G�L�J�Q�L�¿�H�G���P�D�M�H�V�W�\���U�H�P�L�Q�L�V�F�H�Q�W���R�I��
that of the ancient gods, echoing classical prototypes that 
�J�R���E�D�F�N���W�R���W�K�H���2�O�\�P�S�L�D�Q���=�H�X�V���K�L�P�V�H�O�I���*�¿�J�������+�����(�Q�Y�H�O�R�S�H�G��

���� �(�Q�J�O�L�V�K�� �W�U�D�Q�V�O�D�W�L�R�Q�� �L�Q�� �3�D�U�N�V�� ������������ �������%�������� �(�G�L�W�L�R�Q�� �L�Q�� �6�F�R�W�W�� ������������ �����%������ �³�+�L�F��
�V�X�S�H�U�X�P�� �I�R�U�P�D�V�� �V�X�S�H�U�L�� �P�L�U�D�Q�W�X�U�� �H�W�� �L�S�V�L�� ���� �H�W�� �F�X�S�L�X�Q�W�� �¿�F�W�L�V�� �Y�X�O�W�L�E�X�V�� �H�V�V�H�U�H��
pares./ non potuit Natura deos hoc ore creare,/quo miranda deum signa creav�%
�L�W�� �K�R�P�R�����Y�X�O�W�X�V�� �D�G�H�V�W�� �K�L�V�� �Q�X�P�L�Q�L�E�X�V���� �S�R�W�L�X�V�T�X�H�� �F�R�O�X�Q�W�X�U�� ���� �D�U�W�L�¿�F�L�X�P�� �V�W�X�G�L�R��
�T�X�D�P���G�H�L�W�D�W�H���V�X�D���´���'�L�V�F�X�V�V�L�R�Q�V���R�I���W�K�L�V���S�R�H�P���L�Q���.�L�Q�Q�H�\���������������2�W�W�H�U���������������D�Q�G��
�-�D�H�J�H�U���������������������%������

���� Institutio Oratoria���������������������³�,�R�Y�H�P���I�H�F�L�V�V�H�W�����F�X�L�X�V���S�X�O�F�K�U�L�W�X�G�R���D�G�L�H�F�L�V�V�H���D�O�L�T�X�L�G��
etiam receptae religioni videtur, adeo maiestas operis deum aequavit.”

La fachada del
Pórtico de la Gloria
Revelación de una obra maestra recuperada

Francisco Prado-Vilar

�$�T�X�t���O�R�V���G�L�R�V�H�V���V�H���D�V�R�P�E�U�D�Q���D�Q�W�H���V�X���S�U�R�S�L�D�V���H�¿�J�L�H�V�����G�H�V�H�D�Q�G�R��
haber sido dotados de tal belleza, pues la naturaleza no qui�%
so dar a estos dioses la grandeza que el hombre otorgó a sus 
�H�V�W�D�W�X�D�V���� �F�R�Q�¿�U�L�p�Q�G�R�O�H�V�� �X�Q���S�R�G�H�U�� �T�X�H�� �K�D�F�H�� �T�X�H�� �D�Q�W�H���H�O�O�D�V�� �V�H��
postren en admiración aquellos que las observan. Eclipsa así 
el arte del hombre al fabuloso poder de los dioses.1

�+�L�O�G�H�E�H�U�W�R���G�H���/�D�Y�D�U�G�L�Q����Par tibi, Roma, nihil

En su célebre elegía Par tibi, Roma, nihil�� �*�1�D�G�D�� �F�R�P�R�� �W�~����
�5�R�P�D�+�����H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���G�H���7�R�X�U�V�����+�L�O�G�H�E�H�U�W�R���G�H���/�D�Y�D�U�G�L�Q���*�‚��
���������+�����H�[�D�O�W�D�E�D���O�D���S�H�U�I�H�F�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���H�V�W�D�W�X�D�V���F�O�i�V�L�F�D�V�����L�P�D�J�L�%
�Q�D�Q�G�R�� �D�� �O�R�V�� �S�U�R�S�L�R�V�� �G�L�R�V�H�V�� �D�V�R�P�E�U�D�G�R�V�� �D�Q�W�H�� �X�Q�D�V�� �H�¿�J�L�H�V��
�T�X�H���O�H�V���V�X�S�H�U�D�Q���H�Q���E�H�O�O�H�]�D���*�¿�J�������+�����1�R���V�R�Q���O�D�V���G�H�L�G�D�G�H�V���S�D�%
ganas, con sus imperfecciones naturales, las que merecen 
ser veneradas sino las gloriosas esculturas producidas por 
�H�O���J�H�Q�L�R���F�U�H�D�W�L�Y�R���G�H�O���D�U�W�L�V�W�D�����(�V�W�D���U�H�À�H�[�L�y�Q���V�R�E�U�H���H�O���S�R�G�H�U��
del arte para generar una idea de lo sagrado recuerda la ob�%
servación de Quintiliano en su Institutio Oratoria al cons�%
�W�D�W�D�U���T�X�H���O�D���E�H�O�O�H�]�D���G�H�O���=�H�X�V���G�H���)�L�G�L�D�V���H�Q���2�O�L�P�S�L�D���³�D�x�D�G�L�y��
algo nuevo al concepto religioso tradicional del dios ya que 
�O�D���P�D�M�H�V�W�D�G���G�H���O�D���R�E�U�D���L�J�X�D�O�D�E�D���D���V�X���S�U�R�W�R�W�L�S�R���G�L�Y�L�Q�R�´���*Inst. 
Or.�����������������+��2 Trasladándonos al s. xii , es precisamente en el 
Pórtico de la Gloria donde un visitante de la época podría 
haberse encontrado con la obra de un escultor que con�%
�V�L�J�X�L�y�� �F�U�H�D�U�� �X�Q�D�� �H�¿�J�L�H�� �V�D�J�U�D�G�D�� �D�� �W�U�D�Y�p�V�� �G�H�� �O�D�� �F�X�D�O�� �V�H�� �K�L�]�R��
visible una dimensión de lo divino hasta entonces inima�%
�J�L�Q�D�E�O�H�����6�H���W�U�D�W�D���G�H���O�D���S�R�U�W�H�Q�W�R�V�D���H�V�W�D�W�X�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���H�Q�%
tronizado que, desde el lugar elevado del parteluz, todavía 
hoy recibe a los peregrinos con una actitud mayestática 
�T�X�H���U�H�F�X�H�U�G�D���D���O�D���G�H���O�R�V���G�L�R�V�H�V���G�H���O�D���$�Q�W�L�J�•�H�G�D�G�����U�H�À�H�M�D�Q�%

���� �(�G�L�F�L�y�Q���H�Q���6�F�R�W�W�������������������%�������³�+�L�F���V�X�S�H�U�X�P���I�R�U�P�D�V���V�X�S�H�U�L���P�L�U�D�Q�W�X�U���H�W���L�S�V�L�������H�W��
�F�X�S�L�X�Q�W���¿�F�W�L�V���Y�X�O�W�L�E�X�V���H�V�V�H�U�H���S�D�U�H�V�������Q�R�Q���S�R�W�X�L�W���1�D�W�X�U�D���G�H�R�V���K�R�F���R�U�H���F�U�H�D�U�H����
quo miranda deum signa creavit homo./vultus adest his numinibus, potiusque 
�F�R�O�X�Q�W�X�U�������D�U�W�L�¿�F�L�X�P���V�W�X�G�L�R���T�X�D�P���G�H�L�W�D�W�H���V�X�D�´�����3�D�U�D���D�Q�i�O�L�V�L�V���U�H�F�L�H�Q�W�H�V���G�H���H�V�W�H��
�S�R�H�P�D�����Y�p�D�V�H���.�L�Q�Q�H�\���������������2�W�W�H�U�������������\���-�D�H�J�H�U���������������������%������

���� Institutio Oratoria���������������������³�,�R�Y�H�P���I�H�F�L�V�V�H�W�����F�X�L�X�V���S�X�O�F�K�U�L�W�X�G�R���D�G�L�H�F�L�V�V�H���D�O�L�T�X�L�G��
etiam receptae religioni videtur, adeo maiestas operis deum aequavit.”
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do prototipos clásicos que se remontan al propio Zeus de 
�)�L�G�L�D�V���*�¿�J�������+�����(�V�W�D���¿�J�X�U�D�����H�Q�Y�X�H�O�W�D���H�Q���X�Q�D���W�~�Q�L�F�D���Y�D�S�R�U�R�V�D��
que se adapta al cuerpo cayendo en una sucesión de plie�%
gues de gran elegancia rítmica, es, por su serena dignidad 
y extraordinaria calidad plástica, una de las obras cumbres 
�G�H�� �O�D�� �(�G�D�G�� �0�H�G�L�D���� �&�R�Q�� �V�X�� �F�i�O�L�G�D�� �P�L�U�D�G�D�� �D�F�H�Q�W�X�D�G�D�� �S�R�U��
una sonrisa levemente delineada en los labios, consigue 
transmitir una idea de bondad divina sólo equiparable en 
el corpus del arte medieval a la del Beau Dieu de la cate�%
dral de Amiens, realizado casi cuarenta años más tarde y 
en un material que no requiere la misma destreza de talla 
que la dureza del granito gallego. Esta es la piedra angu�%
lar del prodigioso conjunto escultórico del Pórtico de la 
�*�O�R�U�L�D���&���X�Q���F�R�Q�M�X�Q�W�R���T�X�H���K�D���F�D�X�W�L�Y�D�G�R���D���Y�L�V�L�W�D�Q�W�H�V���G�X�U�D�Q�W�H��
siglos, inspirando a escritores como Rosalía de Castro o 
�-�R�U�J�H���/�X�L�V���%�R�U�J�H�V�����\���D���D�U�W�L�V�W�D�V���F�R�P�R���-�D�Q���Y�D�Q���(�\�F�N���*�¿�J�������+����
�7�U�D�V�F�H�Q�G�L�H�Q�G�R���O�D�V���G�L�Y�L�V�L�R�Q�H�V���D�U�W�L�¿�F�L�D�O�H�V���H�Q�W�U�H���5�R�P�i�Q�L�F�R���\��
Gótico, se puede decir que el Pórtico de la Gloria consti�%
tuye la más espectacular materialización monumental del 
fenómeno creativo que vivió Europa en las últimas déca�%
das del s. xii  y que se conoce en la historiografía como el 
�H�V�W�L�O�R�������������&���X�Q���H�V�W�L�O�R���T�X�H���V�H���Q�X�W�U�L�y���G�H���X�Q�D���D�P�S�O�L�D���Y�D�U�L�H�G�D�G��
�G�H���L�Q�À�X�H�Q�F�L�D�V�����G�H�V�G�H���H�O���D�U�W�H���F�O�i�V�L�F�R���D���O�D���W�U�D�G�L�F�L�y�Q���E�L�]�D�Q�W�L�%
na, dando lugar a espléndidas producciones en el ámbito 
de las artes suntuarias, como las obras asignadas al taller 
de Nicolás de Verdún, en la iluminación de manuscritos, 
�F�R�P�R���O�D���%�L�E�O�L�D���G�H���:�L�Q�F�K�H�V�W�H�U���R���H�O���6�D�O�W�H�U�L�R���G�H���O�D���U�H�L�Q�D���,�Q�J�H�%

in a vaporous tunic that wraps around his body in cascad�%
ing folds of exquisite rhythmic elegance, this sculpture is, 
on account of its serene countenance and extraordinary 
plastic quality, one of the masterpieces of medieval art. 
With his warm gaze, accentuated by a subtle smile, this 
�S�R�U�W�U�D�L�W���R�I���6�W�����-�D�P�H�V���W�U�D�Q�V�P�L�W�V���D�Q���L�G�H�D���R�I���G�L�Y�L�Q�H���P�H�U�F�\���R�Q�O�\��
comparable to the Beau Dieu of Amiens Cathedral, created 
almost forty year later and carved in a stone that did not 
demand the same skill as the hard Galician granite. This 
�L�V���M�X�V�W���W�K�H���F�H�Q�W�H�U�S�L�H�F�H���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�¶�V���P�H�V�P�H�U�L�]�%
ing sculptural ensemble, which has captivated visitors over 
the centuries, inspiring writers such as Rosalía de Castro 
�R�U���-�R�U�J�H���/�X�L�V���%�R�U�J�H�V�����D�Q�G���D�U�W�L�V�W�V���V�X�F�K���D�V���-�D�Q���Y�D�Q���(�\�F�N���*�¿�J����
���+�����(�[�L�V�W�L�Q�J���R�X�W�V�L�G�H���W�K�H���D�U�W�L�¿�F�L�D�O���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q�V���E�H�W�Z�H�H�Q���5�R�%
manesque and Gothic, the Portal of Glory is one of the 
most spectacular monumental realizations of the creative 
explosion that occurred in Europe at the turn of the thir�%
�W�H�H�Q�W�K���F�H�Q�W�X�U�\�����Q�R�Z���F�O�D�V�V�L�¿�H�G���L�Q���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�S�K�\���D�V���W�K�H��
�V�W�\�O�H���R�I�������������&���D���V�W�\�O�H���W�K�D�W���D�U�R�V�H���I�U�R�P���D���Y�D�U�L�H�W�\���R�I���L�Q�À�X�H�Q�F�%
es, including the art of Antiquity and Byzantium, giving 
way to splendid productions in metalwork such as those 
assigned to Nicolas of Vedun, manuscript illumination, 
including the Winchester Bible and the Psalter of Queen 
Ingeborg, or mural painting such as the frescoes from the 
�P�R�Q�D�V�W�H�U�\���R�I���6�L�J�H�Q�D�����,�Q���W�K�H���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q���Q�D�U�W�K�H�[���Z�H���¿�Q�G��
�H�F�K�R�H�V���R�I���W�K�H���E�H�V�W���S�U�R�G�X�F�W�V���R�I���W�K�L�V�������������V�W�\�O�H���L�Q���D�O�O���W�K�H�L�U��
�I�R�U�P�D�O���D�Q�G���H�P�R�W�L�Y�H���L�Q�À�H�F�W�L�R�Q�V�����I�U�R�P���W�K�H���H�[�S�U�H�V�V�L�Y�H���L�Q�W�H�Q�%

Figura 2 Santiago, parteluz del Pórtico de la Gloria y Pilar de los Apóstoles Figure 2 St. James, trumeau of the Portal of Glory, and Pillar of the Apostles

Figura 3 Jeremías, Daniel, Isaías y Moisés. Pilar de los Profetas, 
Pórtico de la Gloria

Figure 3 Jeremiah, Daniel, Isaiah, and Moses. Pillar of the Prophets. 
Portal of Glory
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�V�L�W�\�� �R�I�� �¿�J�X�U�H�V�� �V�X�F�K�� �D�V�� �,�V�D�L�D�K���� �Z�K�R�V�H�� �J�H�V�W�X�U�D�O�� �F�R�Q�W�R�U�W�L�R�Q��
�H�[�S�U�H�V�V�H�V�� �W�K�H�� �L�Q�W�H�U�L�R�U�� �W�R�U�P�H�Q�W�� �W�K�D�W�� �G�H�¿�Q�H�V�� �K�L�V�� �F�R�Q�G�L�%
�W�L�R�Q�� �D�V�� �D�� �Y�L�V�L�R�Q�D�U�\�� �S�U�R�S�K�H�W�� �&�� �D�� �Z�R�U�W�K�\�� �S�U�H�F�X�U�V�R�U�� �R�I�� �W�K�H��
terribilità�� �R�I�� �0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R�¶�V�� �0�R�V�H�V�� �&�� �*�¿�J���� ���+���� �D�Q�G�� �'�D�Q�L�H�O��
with his famous smile, to the grace of the portraits of the 
evangelists, who seem to have come out of the hands of 
�D�Q�� �H�D�U�O�\�� �'�R�Q�D�W�H�O�O�R�� �*�¿�J���� ���+��3�� �/�H�V�V�� �Z�H�O�O�� �N�Q�R�Z�Q�� �E�X�W�� �Q�R�� �O�H�V�V��
�P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�W�� �D�U�H�� �W�K�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�V�� �W�K�D�W�� �R�Q�F�H�� �I�R�U�P�H�G�� �S�D�U�W�� �R�I��
the exterior façade of the Portal of Glory, to which this ar�%
ticle is devoted. As we shall see in the analyses that follow, 
�W�K�H�� �E�U�L�O�O�L�D�Q�F�H�� �R�I�� �H�D�F�K�� �¿�J�X�U�H�� �D�V�� �D�Q�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q��
attains a new dimension when we understand them in the 
�R�U�L�J�L�Q�D�O���F�R�Q�W�H�[�W���I�R�U���Z�K�L�F�K���W�K�H�\���Z�H�U�H���F�U�H�D�W�H�G���&���D�V���S�D�U�W���R�I���D��
façade scenography with such sophistication and symbolic 
density that the whole deserves the epithet of recovered 
masterpiece. These membra disjecta���R�q�H�U���X�V���V�R�P�H�W�K�L�Q�J���D�N�L�Q��
�W�R�� �+�L�O�G�H�E�H�U�W�¶�V�� �D�S�S�U�H�K�H�Q�V�L�R�Q���R�I�� �W�K�H�� �U�X�L�Q�V�� �R�I�� �5�R�P�H���� �³�%�U�R�%
�N�H�Q���\�R�X���W�H�D�F�K���X�V���K�R�Z���J�U�H�D�W���\�R�X���Z�H�U�H���Z�K�H�Q���Z�K�R�O�H�´���*Quam 
magni fueris integra fracta doces�+����

���� �)�R�U���F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�]�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\���Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O���W�U�H�Q�G�V��
�R�I�� �W�K�H�� ���������� �V�W�\�O�H���� �V�H�H�� �6�D�X�H�U�O�l�Q�G�H�U�� �������������$�O�V�R�� �V�H�H�� �W�K�H�� �F�D�W�D�O�R�J�X�H���� �D�Q�G�� �U�H�O�D�W�H�G��
�S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�V���� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�� �0�X�V�H�X�P�¶�V�� �&�H�Q�W�H�Q�Q�L�D�O�� �H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���7�K�H��
Year 1200�����Z�K�L�F�K���L�Q�F�O�X�G�H�G���W�Z�R���S�L�H�F�H�V���I�U�R�P���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V���V�W�R�Q�H���F�K�R�L�U����

borg, y en pintura mural como los frescos del monasterio 
�G�H���6�L�J�H�Q�D�����(�Q���H�O���Q�i�U�W�H�[���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�R���V�H���R�E�V�H�U�Y�D�Q���H�F�R�V���G�H��
�O�R�V���P�H�M�R�U�H�V���S�U�R�G�X�F�W�R�V���G�H���H�V�W�H���H�V�W�L�O�R�������������H�Q���W�R�G�D�V���V�X�V���L�Q�%
�À�H�[�L�R�Q�H�V���I�R�U�P�D�O�H�V���\���H�P�R�W�L�Y�D�V�����G�H�V�G�H���O�D���L�Q�W�H�Q�V�L�G�D�G���H�[�S�U�H�V�L�%
�Y�D���G�H���¿�J�X�U�D�V���F�R�P�R���,�V�D�t�D�V���F�X�\�D���F�R�Q�W�R�U�V�L�y�Q���J�H�V�W�X�D�O���F�R�Q�V�L�J�X�H��
�W�U�D�Q�V�P�L�W�L�U���O�D���W�R�U�P�H�Q�W�D���L�Q�W�H�U�L�R�U���T�X�H���G�H�¿�Q�H���V�X���F�R�Q�G�L�F�L�y�Q���G�H��
profeta visionario, erigiéndose en un digno precursor de 
la terribilità�� �G�H�O�� �0�R�L�V�p�V�� �G�H�� �0�L�J�X�H�O�� �È�Q�J�H�O�� �*�¿�J���� ���+���� �K�D�V�W�D�� �O�D��
célebre sonrisa de Daniel, pasando por la dulzura de las 
�H�¿�J�L�H�V�� �G�H�� �O�R�V�� �H�Y�D�Q�J�H�O�L�V�W�D�V���� �T�X�H�� �S�D�U�H�F�H�Q�� �V�D�O�L�G�D�V�� �G�H�O�� �W�D�O�O�H�U��
�G�H�� �'�R�Q�D�W�H�O�O�R�� �*�¿�J���� ���+��3�� �0�H�Q�R�V�� �F�R�Q�R�F�L�G�D�V���� �S�H�U�R�� �Q�R�� �P�H�Q�R�V��
espectaculares, son las esculturas que formaban parte de la 
fachada exterior. Como veremos en el análisis de cada una 
de ellas, a la brillantez de su concepción individual se suma 
�O�D�� �V�R�¿�V�W�L�F�D�F�L�y�Q�� �H�V�F�H�Q�R�J�U�i�¿�F�D�� �\�� �O�D�� �G�H�Q�V�L�G�D�G�� �V�L�P�E�y�O�L�F�D�� �G�H�O��
entorno para el que fueron concebidas. En su actual condi�%
ción de membra disjecta�����H�V�W�D�V���R�E�U�D�V���V�X�V�F�L�W�D�Q���X�Q�D���U�H�À�H�[�L�y�Q��
�V�L�P�L�O�D�U���D���O�D���U�H�D�O�L�]�D�G�D���S�R�U���+�L�O�G�H�E�H�U�W�R���G�H���/�D�Y�D�U�G�L�Q���D�Q�W�H���O�D�V��
�U�X�L�Q�D�V���G�H���5�R�P�D���F�X�D�Q�G�R���D�¿�U�P�y�����³�(�Q���W�X���H�V�W�D�G�R���I�U�D�J�P�H�Q�W�D�%
rio nos muestran la grandeza que poseías en tu plenitud” 
�*Quam magni fueris integra fracta doces�+��

���� �3�D�U�D���O�D���F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R���G�H���O�D���*�O�R�U�L�D���H�Q���O�D�V���F�R�U�U�L�H�Q�W�H�V���L�Q�W�H�U�Q�D�F�L�R�%
�Q�D�O�H�V���G�H�O���H�V�W�L�O�R���������������Y�p�D�V�H���6�D�X�H�U�O�l�Q�G�H�U���������������9�p�D�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���H�O���F�D�W�i�O�R�J�R���G�H���O�D��
histórica exposición �7�K�H���<�H�D�U���������������F�H�O�H�E�U�D�G�D���H�Q���H�O���0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q���0�X�V�H�X�P���R�I��
�$�U�W���G�H���1�X�H�Y�D���<�R�U�N���H�Q�������������� �'�H���H�O�O�D���I�R�U�P�D�U�R�Q���S�D�U�W�H���G�R�V���S�L�H�]�D�V���G�H�O���F�R�U�R���G�H�O��
�P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R��

Figura 4  Isaías. Pórtico de la Gloria

Figure 4  Isaiah. Portal of Glory

Figura 5  San Juán Evangelista. Pórtico de la Gloria

Figure 5  St. John the Evangelist. Portal of Glory
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Catedral de Santiago
Fachada occidental

Cathedral of Santiago
West Façade

Dibujo de Mónica del Río | Disposición de las esculturas por Francisco Prado-Vilar

Drawing by Mónica del Río | Locations of the Sculptures by Francisco Prado-Vilar 
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Disposición de esculturas, rosetón 
y dovelas

Locations of the Sculptures, Rose Window, 
and Voussoirs 
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 1 David 
  Jamba norte de la entrada norte

  David 
  North jamb of the north entrance 

 2 Salomón
  Jamba sur de la entrada norte

  Solomon
  South jamb of the north entrance

 3 Elías 
  Jamba norte de la entrada central

  Elijah
  North jamb of the central entrance

 4 Enoc 
  Jamba sur de la entrada central

  Enoch
  South jamb of the central entrance

 A Dovelas del arco central 
  Central arch voussoirs    
 

 

 B Dovela del arco sur 
  South arch voussoir   
 

 C Dovela del arco sur 
  South arch voussoir
 

 D Rosetón
  Entrada lateral

  Rose window   
  Lateral entrance 

 5 Zacarías
  Estatua-columna de la entrada central  
  Zechariah
  Column statue of the central entrance

 6 Ezequiel
  Jamba norte de la entrada sur

  Ezekiel
  North jamb of the south entrance

 7 Jeremías
  Jamba sur de la entrada sur

  Jeremiah
  South jamb of the south entrance

 8 Santiago miles Christi
   Fachada de la cripta

  St. James as miles Christi  
  Façade of the crypt 
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58 Annette Münchmeyer La parte occidental de la catedral de Santiago de Compostela The western part of the cathedral of Santiago de Compostela  59

David | David
157 x 51 x 48 cm
Museo Catedral de Santiago 

Salomón | Solomon
161 x 58 x 43 cm 
Museo Catedral de Santiago 

 Elías | Elijah
172 x 53 x 40 cm
Museo de Pontevedra

Enoc | Enoch
175 x 61,5 x 37 cm
Museo de Pontevedra

Ezequiel | Ezekiel
 178 x 70 x 51 cm
Colección particular 

Private collection

 Jeremías | Jeremiah
170 x 66 x 50 cm
Colección particular 

Private collection

Zacarías | Zechariah
181 x 60 x 45 cm
Museo Catedral de Santiago

 Santiago miles Christi
St. James as  miles Christi
129 x 53 x 45 cm
Colección particular

Private collection



60 Annette Münchmeyer La parte occidental de la catedral de Santiago de Compostela The western part of the cathedral of Santiago de Compostela  61

Dovelas del arco central | Central arch voussoirs
91 + 49 cm
Museo Catedral de Santiago 

Dovela del arco sur | South arch voussoir  
61 cm
Museo Catedral de Santiago 

Dovela del arco sur | South arch voussoir   
61 cm
Museo Catedral de Santiago 

Rosetón | Rose window
ø 190 cm 
Museo Catedral de Santiago 



62 Annette Münchmeyer La parte occidental de la catedral de Santiago de Compostela The western part of the cathedral of Santiago de Compostela  63

Enoc Enoch

Luego, junto con ellos, nosotros, 
los que aún sigamos vivos sobre la tierra, 
seremos arrebatados en las nubes 
para encontrarnos con el Señor en el aire.

�����7�H�V�D�O�R�Q�L�F�H�Q�V�H�V������������

After that, we who are still alive 
and are left will be caught up 
together with them in the clouds 
to meet the Lord in the air.

�����7�K�H�V�V�D�O�R�Q�L�D�Q�V����������

Jamba sur 
de la entrada central

South jamb 
of the central entrance

< nave      fachada façade >

Elías Elijah

Encargaré a mis dos testigos que profeticen du -
rante mil doscientos sesenta días, vestidos con 
hábitos 
de penitencia [...] Si alguien quiere hacerles 
daño, 
saldrá un fuego de su boca que consumirá 
a sus enemigos.

�$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V�����������%��

I will appoint my two witnesses, 
and they will prophesy for 1260 days, 
clothed in sackcloth [...] If anyone tries 
�W�R���K�D�U�P���W�K�H�P�����À�U�H���F�R�P�H�V���I�U�R�P���W�K�H�L�U���P�R�X�W�K�V��
and devours their enemies. 

�5�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q�����������%��

Jamba norte 
de la entrada central
North jamb 
of the central entrance 

< fachada façade nave >
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Figura 1a Enoc en el Colegio de San Clemente (junio de 1920). Santiago de Compostela. Foto: Arthur Kingsley Porter y Lucy Porter 

Figure 1a Enoch in the College of San Clemente (June 1920). Santiago de Compostela. Photo: Arthur Kingsley Porter and Lucy Porter

Enoc y Elías Enoch and Elijah  65

Figura 1b  Elías en el Colegio de San Clemente (junio de 1920). Santiago de Compostela. Foto: Arthur Kingsley Porter y Lucy Porter 

Figure 1b  Elijah in the College of San Clemente (June 1920). Santiago de Compostela. Photo: Arthur Kingsley Porter and Lucy Porter
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Figura 2  Vista de la Sección Arqueológica de la Exposición Regional Gallega 
de 1909, con la �gura de Enoc (dcha.)

Figure 2  View of the Archaeological Section of the Galician Regional Exposi-
tion of 1909, with the �gure of Enoch (right)

 

Enoch and Elijah

And I will appoint my two witnesses, and they will prophesy for 
���������� �G�D�\�V���� �F�O�R�W�K�H�G���L�Q���V�D�F�N�F�O�R�W�K���,�������-�� �1�R�Z���Z�K�H�Q���W�K�H�\���K�D�Y�H���¿�Q�%
ished their testimony, the beast that comes up from the Abyss 
�Z�L�O�O���D�W�W�D�F�N���W�K�H�P�����D�Q�G���R�Y�H�U�S�R�Z�H�U���D�Q�G���N�L�O�O���W�K�H�P���,�������-���%�X�W���D�I�W�H�U���W�K�H��
three and a half days the breath of life from God entered them, 
and they stood on their feet, and terror struck those who saw 
�W�K�H�P�� �,�������-���7�K�H�� �V�H�Y�H�Q�W�K�� �D�Q�J�H�O�� �V�R�X�Q�G�H�G�� �K�L�V�� �W�U�X�P�S�H�W���� �D�Q�G�� �W�K�H�U�H��
�Z�H�U�H���O�R�X�G���Y�R�L�F�H�V���L�Q���K�H�D�Y�H�Q�����Z�K�L�F�K���V�D�L�G�����³�7�K�H���N�L�Q�J�G�R�P���R�I���W�K�H��
�Z�R�U�O�G���K�D�V���E�H�F�R�P�H���W�K�H���N�L�Q�J�G�R�P���R�I���R�X�U���/�R�U�G���D�Q�G���R�I���K�L�V���0�H�V�V�L�D�K����
�D�Q�G���K�H���Z�L�O�O���U�H�L�J�Q���I�R�U���H�Y�H�U���D�Q�G���H�Y�H�U�´���,�������-���$�Q�G���W�K�H���W�Z�H�Q�W�\�%�I�R�X�U���H�O�%
ders, who were seated on their thrones before God, fell on their 
�I�D�F�H�V���D�Q�G���Z�R�U�V�K�L�S�H�G���*�R�G�����V�D�\�L�Q�J�����³�:�H���J�L�Y�H���W�K�D�Q�N�V���W�R���\�R�X�����/�R�U�G��
�*�R�G���$�O�P�L�J�K�W�\�����W�K�H���2�Q�H���Z�K�R���L�V���D�Q�G���Z�K�R���Z�D�V�����E�H�F�D�X�V�H���\�R�X���K�D�Y�H��
taken your great power and have begun to reign.” 

Revelation�����������%����

�7�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���D�U�H���W�Z�R���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V��
�P�R�V�W���H�Q�W�K�U�D�O�O�L�Q�J���F�U�H�D�W�L�R�Q�V���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�����2�U�L�J�L�Q�D�O�O�\��
situated on the jambs of the central entrance, they served, 
in their role as Witnesses of the Apocalypse, as harbingers 
�R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���R�I���&�K�U�L�V�W���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G���L�Q���W�K�H���P�R�Q�X�%
mental tympanum inside the narthex. The memory of their 
identities, along with the texts on their scrolls, would have 
�D�O�U�H�D�G�\�� �E�H�H�Q�� �H�U�D�V�H�G�� �E�\�� ���������� �Z�K�H�Q�� �W�K�H�V�H�� �W�Z�R�� �¿�J�X�U�H�V�� �Z�H�U�H��
taken down from their original location to allow the instal�%
�O�D�W�L�R�Q���R�I���G�R�R�U�V�����7�K�X�V���E�H�J�D�Q���D���F�H�Q�W�X�U�L�H�V�%�O�R�Q�J���S�L�O�J�U�L�P�D�J�H���W�K�D�W��
lead the sculptures into a collection of anonymous frag�%
�P�H�Q�W�V�� �V�W�R�U�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�O�R�L�V�W�H�U�� �R�I�� �6�D�Q�� �&�O�H�P�H�Q�W�H�� �L�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R����
where the eminent Harvard medievalist, Arthur Kingsley 
Porter, photographed them at the beginning of the twen�%
�W�L�H�W�K���F�H�Q�W�X�U�\���*�¿�J�V�������D�������E�+�����7�K�H�\���Z�R�X�O�G���O�D�W�H�U���E�H���G�H�S�R�V�L�W�H�G���L�Q��
�W�K�H���O�D�S�L�G�D�U�\���R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���X�Q�W�L�O���W�K�H�L�U���D�F�T�X�L�V�L�%
�W�L�R�Q���E�\���W�K�H���0�X�V�H�X�P���R�I���3�R�Q�W�H�Y�H�G�U�D���*�¿�J�������+��

Faithfully following the narrative of the Book of Revela�%
tion, in which the two Witnesses arrive in the city to preach 
repentance, conversion, and penitence as the end of time 
�G�U�D�Z�V�� �Q�H�D�U���� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �S�O�D�F�H�V�� �(�Q�R�F�K�� �D�Q�G�� �(�O�L�M�D�K�� �L�Q�� �W�K�H��
“atrium of the temple of God,” haloed and dressed in long 
penitential tunics. Their elegant and subtle design is remi�%
niscent of their portraits in a contemporary illuminated 
�P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W���R�I�� �%�H�D�W�X�V���R�I�� �/�L�H�E�D�Q�D�¶�V��Commentary on the Apoc�&
alypse, known as the Cardeña Beatus�� �*�¿�J���� ���+�����7�K�H���:�L�W�Q�H�V�V�H�V��
�K�R�O�G���W�K�H���V�W�D�q�V���W�K�H�\���X�V�H���I�R�U���W�K�H�L�U���S�U�H�D�F�K�L�Q�J���D�Q�G���Z�L�W�K���Z�K�L�F�K��
they perform miracles such as converting water into blood 
�&���W�K�H���V�D�P�H���D�W�W�U�L�E�X�W�H�V���Z�L�W�K���Z�K�L�F�K���W�K�H�\�� �D�U�H���G�H�S�L�F�W�H�G���L�Q���Q�X�%

Enoc y Elías

Encargaré a mis dos testigos que profeticen durante mil dos�%
�F�L�H�Q�W�R�V�� �V�H�V�H�Q�W�D�� �G�t�D�V���� �Y�H�V�W�L�G�R�V�� �F�R�Q�� �K�i�E�L�W�R�V�� �G�H�� �S�H�Q�L�W�H�Q�F�L�D�� �,�«�-��
Cuando hayan acabado de dar testimonio, la Bestia que surge 
�G�H�O���$�E�L�V�P�R���O�H�V���K�D�U�i���O�D���J�X�H�U�U�D�����O�R�V���Y�H�Q�F�H�U�i���\���O�R�V���P�D�W�D�U�i���,�«�-���3�H�U�R��
después de tres días y medio, un soplo de vida de Dios entró 
en ellos y los hizo poner de pie, y un gran temor se apoderó de 
�O�R�V���H�V�S�H�F�W�D�G�R�U�H�V���,�«�-���&�X�D�Q�G�R���H�O���V�p�S�W�L�P�R���i�Q�J�H�O���W�R�F�y���O�D���W�U�R�P�S�H�%
�W�D���� �U�H�V�R�Q�D�U�R�Q���H�Q���H�O���F�L�H�O�R���X�Q�D�V���Y�R�F�H�V���S�R�W�H�Q�W�H�V���T�X�H���G�H�F�t�D�Q���� �³�(�O��
�G�R�P�L�Q�L�R���G�H�O���P�X�Q�G�R���K�D���S�D�V�D�G�R���D���P�D�Q�R�V���G�H���Q�X�H�V�W�U�R���6�H�x�R�U���\���G�H��
�V�X�� �0�H�V�t�D�V���� �\�� �p�O�� �U�H�L�Q�D�U�i�� �S�R�U�� �O�R�V�� �V�L�J�O�R�V�� �G�H�� �O�R�V�� �V�L�J�O�R�V�´�� �,�«�-���<�� �O�R�V��
veinticuatro Ancianos que estaban sentados en sus tronos, de�%
�O�D�Q�W�H���G�H���'�L�R�V�����V�H���S�R�V�W�U�D�U�R�Q���S�D�U�D���D�G�R�U�D�U�O�R���G�L�F�L�H�Q�G�R�����³�7�H���G�D�P�R�V��
�J�U�D�F�L�D�V�����6�H�x�R�U�����'�L�R�V���W�R�G�R�S�R�G�H�U�R�V�R���&�H�O���T�X�H���H�V���\���H�O���T�X�H���H�U�D�&���S�R�U�%
que has ejercido tu inmenso poder y has establecido tu Reino”. 

Apocalipsis�����������%����

�/�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���(�Q�R�F���\�� �(�O�t�D�V���V�R�Q���G�R�V���G�H���O�D�V���F�U�H�D�F�L�R�Q�H�V���P�i�V��
�L�P�S�D�F�W�D�Q�W�H�V���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���H�Q���H�O���3�y�U�W�L�F�R���G�H���O�D���*�O�R�U�L�D����
�6�L�W�X�D�G�D�V���R�U�L�J�L�Q�D�O�P�H�Q�W�H���H�Q���O�D�V���M�D�P�E�D�V���G�H�O���J�U�D�Q���D�U�F�R���F�H�Q�W�U�D�O��
servirían de preámbulo, en su papel de Testigos del Apo�%
�F�D�O�L�S�V�L�V���� �D�� �O�D�� �6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D�� �G�H�� �&�U�L�V�W�R�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�G�D�� �H�Q�� �H�O��
tímpano interior. Junto con los textos de sus cartelas, la me�%
�P�R�U�L�D���G�H���V�X���L�G�H�Q�W�L�G�D�G���V�H���K�D�E�U�t�D���E�R�U�U�D�G�R���\�D���H�Q�������������F�X�D�Q�G�R����
�F�R�Q���H�O���¿�Q���G�H���S�H�U�P�L�W�L�U���O�D���L�Q�V�W�D�O�D�F�L�y�Q���G�H���X�Q�D�V���S�X�H�U�W�D�V�����H�V�W�D�V��
�G�R�V���¿�J�X�U�D�V���I�X�H�U�R�Q���G�H�V�P�R�Q�W�D�G�D�V���G�H���V�X���H�P�S�O�D�]�D�P�L�H�Q�W�R���R�U�L�J�L�%
nal iniciando un peregrinaje que las llevaría al s. xx a formar 
parte de la colección de fragmentos escultóricos anónimos 
almacenados entonces en el claustro del colegio composte�%
�O�D�Q�R�� �G�H�� �6�D�Q�� �&�O�H�P�H�Q�W�H���� �G�R�Q�G�H�� �I�X�H�U�R�Q�� �I�R�W�R�J�U�D�¿�D�G�R�V�� �S�R�U�� �H�O��
eminente medievalista de Harvard, Arthur Kingsley Porter 
�*�¿�J�V�������D�������E�+�����S�D�U�D���V�H�U���P�i�V���W�D�U�G�H���G�H�S�R�V�L�W�D�G�D�V���H�Q���H�O���O�D�S�L�G�D�U�L�R��
�G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���K�D�V�W�D���V�X���D�G�T�X�L�V�L�F�L�y�Q���S�R�U���S�D�U�W�H���G�H�O��
�0�X�V�H�R���G�H���3�R�Q�W�H�Y�H�G�U�D���*�¿�J�������+��

�6�L�J�X�L�H�Q�G�R�� �¿�H�O�P�H�Q�W�H�� �H�O�� �W�H�[�W�R�� �G�H�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V���� �G�R�Q�G�H�� �O�R�V��
dos Testigos llegan a la ciudad para predicar el arrepenti�%
miento, la conversión y la penitencia ante la inminencia del 
�¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V�����H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���V�L�W�~�D���D���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V��
en el “atrio del templo de Dios”, nimbados y vestidos con 
largas túnicas cuya elegancia y sutileza de diseño recuerda 
las de sus retratos en el contemporáneo Beato de Cardeña 
�*�¿�J���� ���+���� �\�� �S�R�U�W�D�Q�G�R�� �O�R�V�� �E�D�V�W�R�Q�H�V�� �H�Q�� �O�R�V�� �T�X�H�� �V�H�� �D�S�R�\�D�Q�� �H�Q��
su senda de predicación y con los realizan milagros como 
�F�R�Q�Y�H�U�W�L�U���H�O���D�J�X�D���H�Q���V�D�Q�J�U�H���&�D�W�U�L�E�X�W�R�V���F�R�Q���O�R�V���T�X�H���D�S�D�U�H�F�H�Q��
también en numerosos manuscritos, desde el Beato de Gi�&
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rona hasta el Apocalipsis Dyson Perrins���*�/�R�V���È�Q�J�H�O�H�V���� �-���� �3�D�X�O��
�*�H�W�W�\���0�X�V�H�X�P�����0�V�����/�X�G�Z�L�J���,�,�,���������I�R�O���������Y�+��1 

�5�H�À�H�M�D�Q�G�R�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�H�V�� �H�[�H�J�p�W�L�F�D�V�� �F�R�P�R�� �O�D�� �G�H�� �%�H�D�W�R�� �G�H��
�/�L�p�E�D�Q�D���T�X�L�H�Q���D�¿�U�P�D���T�X�H���³�O�R�V���G�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V���G�H���O�D���,�J�O�H�V�L�D�����H�Q��
�V�H�Q�W�L�G�R���H�V�S�L�U�L�W�X�D�O�����V�R�Q���O�R�V���G�R�V���7�H�V�W�D�P�H�Q�W�R�V�����H�V���G�H�F�L�U�����O�D���/�H�\��
y el Evangelio”, cada uno de ellos habría estado alineado 
con uno de los pilares del Pórtico, el de los profetas y el de 
los apóstoles respectivamente, formando pendant���F�R�Q���O�D�V���¿�%
�J�X�U�D�V���G�H���0�R�L�V�p�V���\���6�D�Q���3�H�G�U�R���V�L�W�X�D�G�D�V���H�Q���O�D�V���M�D�P�E�D�V���G�H�O���D�U�F�R��
interior. 2 Al norte estaba Elías, agarrando su barba trenzada 
y girándose hacia el atrio del templo para conminar a los pe�%
cadores de la ciudad al arrepentimiento ante la inminente 
�O�O�H�J�D�G�D���G�H�O���0�H�V�t�D�V���\���H�O���G�H�V�H�Q�F�D�G�H�Q�D�P�L�H�Q�W�R���G�H�O���-�X�L�F�L�R���)�L�Q�D�O����
�7�D�Q�W�R���S�R�U���V�X���F�R�Q�F�H�S�F�L�y�Q���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���F�R�P�R���S�R�U���V�X���H�M�H�F�X�%
�F�L�y�Q�� �S�O�i�V�W�L�F�D���� �H�V�W�D�� �¿�J�X�U�D�� �H�V�� �X�Q�D�� �G�H�� �O�D�V�� �R�E�U�D�V�� �P�D�H�V�W�U�D�V�� �G�H�O��
�D�U�W�H���G�H���V�X���W�L�H�P�S�R�����6�H���G�D�Q���F�L�W�D���H�Q���H�O�O�D���O�D���D�X�G�D�F�L�D���\���H�[�S�U�H�V�L�Y�L�%
dad de representaciones de este personaje en manuscritos 
iluminados hispanos como el Beato de San Millán de la Cogolla 
�*�¿�J�������+�����F�R�Q���H�O���Q�D�W�X�U�D�O�L�V�P�R�����O�D���À�X�L�G�H�]���G�H���O�R�V���S�D�x�R�V���\���O�D���S�O�H�Q�L�%
tud volumétrica de las mejores creaciones escultóricas del 
�S�D�Q�R�U�D�P�D���L�Q�W�H�U�Q�D�F�L�R�Q�D�O���G�H�O���O�O�D�P�D�G�R���H�V�W�L�O�R���������������F�R�P�R���O�D���H�V�%
�W�D�W�X�L�O�O�D���G�H���E�U�R�Q�F�H���G�H���0�R�L�V�p�V�����D�W�U�L�E�X�L�G�D���D�O���F�t�U�F�X�O�R���G�H���O�R�V���W�D�%
lleres mosanos de Nicolás de Verdún y hoy conservada en el 
Ashmolean Museum���G�H���2�[�I�R�U�G�����G�R�Q�G�H���V�H���U�H�S�L�W�H���H�O���J�H�V�W�R���G�H���O�D��

���� �/�D�V���U�H�O�D�F�L�R�Q�H�V���H�V�W�L�O�t�V�W�L�F�D�V���H�Q�W�U�H���H�O���3�y�U�W�L�F�R���G�H���O�D���*�O�R�U�L�D���\���H�O���%�H�D�W�R���G�H���&�D�U�G�H�x�D��
�I�X�H�U�R�Q���D�S�X�Q�W�D�G�D�V���H�Q���:�L�[�R�P�����/�D�Z�V�R�Q���������������6�R�E�U�H���O�R�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R�V���L�O�X�P�L�Q�D�G�R�V��
�G�H�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V���D�Q�J�O�R�%�Q�R�U�P�D�Q�G�R�V�����Y�p�D�V�H���/�H�Z�L�V�������������*�H�V�S�����������%�������S�D�U�D���H�O���F�L�F�O�R��
�S�L�F�W�y�U�L�F�R���U�H�O�D�W�L�Y�R���D���O�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V�+��

���� �%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D����������������������

merous illuminated manuscripts, such as the Girona Beatus 
and the Dyson Perrins Apocalypse���*�/�R�V���$�Q�J�H�O�H�V�����-�����3�D�X�O���*�H�W�W�\��
�0�X�V�H�X�P�����0�V�����/�X�G�Z�L�J���,�,�,���������I�R�O���������Y�+��1 

�5�H�À�H�F�W�L�Q�J�� �H�[�H�J�H�W�L�F�D�O�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V�� �V�X�F�K�� �D�V�� �W�K�D�W�� �R�I�� �%�H�D�W�X�V��
�R�I���/�L�p�E�D�Q�D�����Z�K�R���G�H�F�O�D�U�H�V���W�K�D�W���³�L�Q���D���V�S�L�U�L�W�X�D�O���V�H�Q�V�H�����W�K�H���W�Z�R��
Witnesses of the Church are the two Testaments, that is, 
�W�K�H���/�D�Z���D�Q�G���W�K�H���*�R�V�S�H�O���´���H�D�F�K���¿�J�X�U�H���Z�D�V���D�O�L�J�Q�H�G���L�Q���W�K�H���3�R�U�%
�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\���Z�L�W�K���R�Q�H���R�I���W�K�H���S�L�O�O�D�U�V���L�Q�V�L�G�H���W�K�H���Q�D�U�W�K�H�[���&���W�K�D�W��
�R�I���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W�V���D�Q�G���W�K�D�W���R�I���W�K�H���D�S�R�V�W�O�H�V�����U�H�V�S�H�F�W�L�Y�H�O�\���&���H�V�%
�W�D�E�O�L�V�K�L�Q�J���G�L�U�H�F�W���O�L�Q�N�V���Z�L�W�K���W�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���0�R�V�H�V���D�Q�G���3�H�W�H�U��
�V�L�W�X�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���M�D�P�E�V���R�I���W�K�H���L�Q�W�H�U�L�R�U���D�U�F�K�Z�D�\�����À�D�Q�N�L�Q�J���W�K�H��
tympanum.2 Elijah was to the north, clutching his braided 
�E�H�D�U�G���D�Q�G���W�X�U�Q�L�Q�J���W�R�Z�D�U�G�V���W�K�H���D�W�U�L�X�P���W�R���X�U�J�H���W�K�H���F�L�W�\�¶�V���V�L�Q�%
�Q�H�U�V���W�R���U�H�S�H�Q�W���L�Q���D�G�Y�D�Q�F�H���R�I���W�K�H���0�H�V�V�L�D�K�¶�V���L�P�P�L�Q�H�Q�W���D�U�U�L�Y�D�O��
�D�Q�G���W�K�H���X�Q�O�H�D�V�K�L�Q�J���R�I���W�K�H���H�Y�H�Q�W�V���R�I���W�K�H���/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W�����%�R�W�K��
for its iconographic design and brilliant plastic execution, 
�W�K�L�V�� �¿�J�X�U�H�� �L�V�� �R�Q�H�� �R�I�� �W�K�H�� �P�R�V�W���V�D�O�L�H�Q�W���D�U�W�Z�R�U�N�V�� �R�I�� �L�W�V�� �W�L�P�H����
It brings together the audacity and expressiveness of depic�%
tions of Elijah in illuminated manuscripts from the Iberian 
Peninsula such as the San Millán Beatus �*�¿�J�������+���D�Q�G���W�K�H���Q�D�W�X�%
�U�D�O�L�V�P���� �W�K�H���À�X�L�G�L�W�\�� �R�I�� �W�K�H���G�U�D�S�H�U�\�� �D�Q�G���W�K�H���Y�R�O�X�P�H�W�U�L�F���I�X�O�O�%
�Q�H�V�V���R�I���W�K�H���E�H�V�W���¿�J�X�U�D�O���F�U�H�D�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�H���V�W�\�O�H���R�I���������������V�X�F�K��
�D�V�� �W�K�H�� �E�U�R�Q�]�H�� �V�W�D�W�X�H�W�W�H�� �R�I�� �0�R�V�H�V�� �D�W�W�U�L�E�X�W�H�G�� �W�R�� �W�K�H�� �F�L�U�F�O�H��
�R�I���0�R�V�D�Q���Z�R�U�N�V�K�R�S�V���R�I���1�L�F�K�R�O�D�V���R�I���9�H�U�G�X�Q���D�Q�G���S�U�H�V�H�U�Y�H�G��

���� �7�K�H���V�W�\�O�L�V�W�L�F���U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�V���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\���D�Q�G���W�K�H��Cardeña Beatus 
�K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �S�R�L�Q�W�H�G�� �R�X�W�� �L�Q���:�L�[�R�P���� �/�D�Z�V�R�Q�� ������������ �)�R�U�� �W�K�H���$�Q�J�O�R�%�1�R�U�P�D�Q�� �L�O�%
luminated manuscripts of the Apocalypse,���V�H�H���/�H�Z�L�V�������������*�H�V�S�����������%�������I�R�U���W�K�H��
�S�L�F�W�R�U�L�D�O���F�\�F�O�H���U�H�O�D�W�H�G���W�R���W�K�H���:�L�W�Q�H�V�V�H�V�+��

���� �%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D����������������������

Figura 3  Enoc y Elías, Beato de Cardeña. Madrid, Biblioteca Francisco  
Zabálburu 

Figure 3 Enoch and Elijah, Cardeña Beatus. Madrid, Francisco Zabálburu 
Library

Figura 4  Enoc y Elías, Beato de San Millán. Madrid, Real Academia de la 
Historia, Cod. 33, fol. 154r.

Figure 4 Enoch and Elijah. San Millán Beatus. Madrid, Real Academia de la 
Historia, Cod. 33, fol. 154r.
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�E�D�U�E�D���F�R�P�R���V�L�J�Q�R���G�H���O�D���I�X�U�L�D���H���L�Q�G�L�J�Q�D�F�L�y�Q���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���*�¿�J����
���+��3���(�O���F�R�P�H�Q�W�D�U�L�R���G�H���%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D���D�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V���V�L�U�Y�H��
�S�D�U�D���H�[�S�O�L�F�D�U���H�O���J�H�V�W�R���G�H���(�O�t�D�V���\���V�X���V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R���D�O�H�J�y�U�L�F�R��

Si alguien quiere hacerles mal, saldría fuego de su boca y devoraría a 
sus enemigos. Si alguien pretendiera hacerles mal así tendría que morir 
�*Ap���� ���������+.�� �(�O�� �I�X�H�J�R�� �H�V�� �O�D�� �S�D�O�D�E�U�D�� �G�H�� �O�D�� �S�U�H�G�L�F�D�F�L�y�Q���� �V�L�� �D�O�J�X�Q�R��
daña ahora o en el futuro a la Iglesia, por las oraciones de su 
boca se quemará en el fuego divino. Estos tienen el poder de cerrar 
el cielo para que no llueva los días en que profeticen���*Ap�������������+�����(�O���F�L�H�O�R��
es la Iglesia, y la lluvia la palabra de la predicación.4

�6�X�� �F�D�U�W�H�O�D�� �S�R�G�U�t�D�� �K�D�E�H�U�� �F�R�Q�W�H�Q�L�G�R�� �H�O�� �W�H�[�W�R�� �S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�� �G�H��
�O�D�� �V�H�J�X�Q�G�D�� �H�S�t�V�W�R�O�D�� �G�H�� �6�D�Q�� �3�D�E�O�R�� �D�� �O�R�V���7�H�V�D�O�R�Q�L�F�H�Q�V�H�V�� �F�R�Q��
�H�O���T�X�H���D�S�D�U�H�F�H���H�Q���G�L�Y�H�U�V�R�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R�V���G�H�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V�����³�(�O��
�6�H�x�R�U���P�D�W�D�U�i���F�R�Q���H�O���H�V�S�t�U�L�W�X���G�H���V�X���E�R�F�D���,�D�O���L�P�S�t�R�-�����\���O�R���G�H�V�%
�W�U�X�L�U�i���F�R�Q���H�O���U�H�V�S�O�D�Q�G�R�U���G�H���6�X���Y�H�Q�L�G�D�´���*Dominus Iesus Chris�&
�W�X�V���L�Q�W�H�U�À�F�L�H�W���W�H���V�S�L�U�L�W�X���R�U�L�V���V�X�L���G�H�V�W�U�X�H�W���L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�H���D�G�X�H�Q�W�X�V���V�X�L�+��
�*�����7�H�V�����������+���&�X�Q�D���I�U�D�V�H���T�X�H���Q�R���S�R�G�t�D���V�H�U���P�i�V���D�S�U�R�S�L�D�G�D���S�D�U�D��
el Pórtico donde el visitante leería esta cartela para luego 
quedarse extasiado ante el efecto de los rayos del sol so�%
bre la policromía a base de oro y lapislázuli que decoraba el 
�&�U�L�V�W�R���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���\���O�D�V���K�H�U�P�R�V�D�V���L�P�i�J�H�Q�H�V���G�H���O�R�V��
Evangelistas que lo rodean. 

���� �3�D�U�D���H�V�W�H���¿�J�X�U�D���G�H���0�R�L�V�p�V�����Y�p�D�V�H���0�L�W�F�K�H�O�O�������������\���+�R�q�P�D�Q�Q�����'�H�X�F�K�O�H�U��������������
���������3�D�U�D���H�O���V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R���G�H�O���J�H�V�W�R���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���D�J�D�U�U�D�Q�G�R���O�D���E�D�U�E�D�����Y�p�D�V�H���-�D�Q�V�R�Q��
�������������8�Q���S�U�R�I�H�W�D���G�H���J�H�V�W�R���V�L�P�L�O�D�U���V�H���H�Q�F�X�H�Q�W�U�D���H�Q���O�D���F�R�O�H�F�F�L�y�Q���7�K�\�V�V�H�Q�%�%�R�U�Q�H�%
�P�L�V�]�D���G�H���/�X�J�D�Q�R�����S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�����F�R�P�R���K�D���P�R�V�W�U�D�G�R���&�K�D�U�O�H�V���/�L�W�W�O�H�����G�H���O�D���S�R�U�W�D�G�D��
�V�X�U�� �G�H�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �G�H�� �1�R�\�R�Q�� �*�F�D���� ���������+���� �Y�p�D�V�H�� �/�L�W�W�O�H�� �������������7�D�P�E�L�p�Q�� �V�H�� �S�X�H�G�H��
�F�R�P�S�D�U�D�U���F�R�Q���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���6�D�Q���-�X�D�Q���T�X�H���V�R�V�W�L�H�Q�H�����H�Q���D�F�W�L�W�X�G���G�H���³�I�X�U�R�U���Y�L�V�L�R�Q�D�%
�U�L�R�´�����H�O���S�L�H���G�H���O�D���&�U�X�]���G�H���6�D�L�Q�W�%�%�H�U�W�L�Q���G�H���6�D�L�Q�W�%�2�P�H�U���*�0�X�V�H�R���G�H���6�D�L�Q�W�%�2�P�H�U�+��

���� �%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D����������������������

today in the Ashmolean Museum���*�¿�J�������+�����7�K�L�V���¿�J�X�U�H�¶�V���E�H�D�U�G�%
�K�R�O�G�L�Q�J�� �J�H�V�W�X�U�H�� �H�[�S�U�H�V�V�H�V�� �W�K�H�� �S�U�R�S�K�H�W�¶�V�� �I�X�U�\�� �D�Q�G�� �L�Q�G�L�J�Q�D�%
tion.3���$�J�D�L�Q�����%�H�D�W�X�V�¶���F�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���H�[�S�O�L�F�D�W�H�V���(�O�L�M�D�K�¶�V���J�H�V�W�X�U�H��
�D�Q�G���L�W�V���D�O�O�H�J�R�U�L�F�D�O���P�H�D�Q�L�Q�J��

�,�I���D�Q�\�R�Q�H���W�U�L�H�V���W�R���K�D�U�P���W�K�H�P�����À�U�H���F�R�P�H�V���I�U�R�P���W�K�H�L�U���P�R�X�W�K�V���D�Q�G���G�H�Y�R�X�U�V��
�W�K�H�L�U���H�Q�H�P�L�H�V�����7�K�L�V���L�V���K�R�Z���D�Q�\�R�Q�H���Z�K�R���Z�D�Q�W�V���W�R���K�D�U�P���W�K�H�P���P�X�V�W���G�L�H 
�*Rev�������������+�����7�K�H���¿�U�H���L�V���W�K�H���Z�R�U�G�V���R�I���S�U�H�D�F�K�L�Q�J�����L�I���V�R�P�H�R�Q�H���K�D�U�P�V��
the Church, now or in the future, through the prayers of the 
�P�R�X�W�K�����K�H���Z�R�X�O�G���E�X�U�Q���L�Q���W�K�H���G�L�Y�L�Q�H���¿�U�H�����7�K�H�\���K�D�Y�H���S�R�Z�H�U���W�R���V�K�X�W��
up the heavens so that it will not rain during the time they are prophesy�&
ing���*Rev�������������+�����7�K�H���K�H�D�Y�H�Q�V���D�U�H���W�K�H���&�K�X�U�F�K�����D�Q�G���W�K�H���U�D�L�Q���L�V���W�K�H��
word of their preaching.4

In several illuminated Apocalypse manuscripts, Elijah ap�%
�S�H�D�U�V���K�R�O�G�L�Q�J���D���V�F�U�R�O�O���L�Q�V�F�U�L�E�H�G���Z�L�W�K���W�H�[�W���I�U�R�P���6�W�����3�D�X�O�¶�V���6�H�F�%
�R�Q�G���(�S�L�V�W�O�H���W�R���W�K�H���7�K�H�V�V�D�O�R�Q�L�D�Q�V�����³�7�K�H���/�R�U�G���V�K�D�O�O���F�R�Q�V�X�P�H��
�Z�L�W�K���W�K�H���V�S�L�U�L�W���R�I���K�L�V���P�R�X�W�K���,�W�K�H���Z�L�F�N�H�G�-�����D�Q�G���V�K�D�O�O���G�H�V�W�U�R�\��
�Z�L�W�K�� �W�K�H�� �E�U�L�J�K�W�Q�H�V�V�� �R�I�� �K�L�V�� �&�R�P�L�Q�J�´�� �*Dominus Iesus Christus 
�L�Q�W�H�U�À�F�L�H�W���W�H���V�S�L�U�L�W�X���R�U�L�V�� �V�X�L�� �G�H�V�W�U�X�H�W���L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�H���D�G�X�H�Q�W�X�V�� �V�X�L�+�� �*����
�7�K�H�V�����������+���&���D���Y�H�U�V�H���W�K�D�W���F�R�X�O�G���Q�R�W���E�H���P�R�U�H���D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�H���I�R�U��
the Portal of Glory, where the visitor would read the scroll 
�D�Q�G�� �E�H�F�R�P�H���� �L�Q�� �W�X�U�Q���� �H�Q�U�D�S�W�X�U�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �V�X�Q�¶�V�� �U�D�\�V�� �U�H�À�H�F�W�%

���� �)�R�U���W�K�L�V���¿�J�X�U�H���R�I���0�R�V�H�V�����V�H�H���0�L�W�F�K�H�O�O�������������D�Q�G���+�R�q�P�D�Q�Q�����'�H�X�F�K�O�H�U����������������������
�)�R�U�� �W�K�H�� �P�H�D�Q�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �S�U�R�S�K�H�W�¶�V�� �J�H�V�W�X�U�H�� �R�I�� �F�O�X�W�F�K�L�Q�J�� �K�L�V�� �E�H�D�U�G���� �V�H�H�� �-�D�Q�V�R�Q��
�������������$�� �S�U�R�S�K�H�W�� �V�K�R�Z�L�Q�J�� �D�� �V�L�P�L�O�D�U�� �J�H�V�W�X�U�H���� �Q�R�Z�� �D�W�� �W�K�H���7�K�\�V�V�H�Q�%�%�R�U�Q�H�P�L�V�]�D��
�&�R�O�O�H�F�W�L�R�Q���L�Q���/�X�J�D�Q�R�����R�U�L�J�L�Q�D�O�O�\���E�H�O�R�Q�J�H�G�����D�V���&�K�D�U�O�H�V���/�L�W�W�O�H���K�D�V���V�K�R�Z�Q�����W�R���W�K�H��
�V�R�X�W�K���S�R�U�W�D�O���R�I�� �1�R�\�R�Q���&�D�W�K�H�G�U�D�O���*�F���� ���������+���� �V�H�H���/�L�W�W�O�H�������������� �&�R�P�S�D�U�L�V�R�Q�V���F�D�Q��
�D�O�V�R���E�H���P�D�G�H���Z�L�W�K���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���6�W�����-�R�K�Q���Z�K�R�����L�Q���D�Q���D�W�W�L�W�X�G�H���R�I���Y�L�V�L�R�Q�D�U�\���U�D�J�H��
�V�X�S�S�R�U�W�V���W�K�H���E�D�V�H���R�I���W�K�H���&�U�R�V�V���R�I���6�W�����%�H�U�W�L�Q���R�I���6�D�L�Q�W�%�2�P�H�U���*�6�D�L�Q�W�%�2�P�H�U���0�X�%
�V�H�X�P�+��

�� Beato de Liébana 2004: 445.

Figura 5  Moisés, taller de Nicolás de Verdún. 
Oxford, Ashmolean Museum

Figure 5 Moses, workshop of Nicolas of Ver-
dun. Oxford, Ashmolean Museum

Figura 6  Ascensión de Enoc y Elías, Beato de Cardeña. Madrid, Museo Arqueológico 
Nacional, MS. 1962/73/2, fol. 107r.

Figure 6 Ascension of Enoch and Elijah, Cardeña Beatus. Madrid, Museo Arqueológico 
Nacional, MS. 1962/73/2, fol. 107r.
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En la jamba sur estaba Enoc quien, como ocurre en la 
miniatura del Beato de San Millán, donde se representa di�%
rigiéndose a la Gloria, se volvería hacia el interior del tem�%
plo para contemplar la Parusía del tímpano. Es posible que 
su cartela contuviese un fragmento de una frase de otra 
�H�S�t�V�W�R�O�D�� �G�H�� �6�D�Q�� �3�D�E�O�R���� �F�L�W�D�G�D�� �S�R�U�� �%�H�D�W�R�� �G�H�� �/�L�p�E�D�Q�D�� �H�Q�� �V�X��
�F�R�P�H�Q�W�D�U�L�R�� �D�O�� �H�S�L�V�R�G�L�R�� �G�H�� �O�D�� �U�H�V�X�U�U�H�F�F�L�y�Q�� �G�H�� �O�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V����
“Nosotros, los que estemos vivos y que permanezcamos, 
seremos arrebatados en las nubes, juntamente con ellos, 
�D�O���H�Q�F�X�H�Q�W�U�R���G�H�O���6�H�x�R�U���H�Q���H�O���D�L�U�H�����\���D�V�t���H�V�W�D�U�H�P�R�V���V�L�H�P�S�U�H��
�F�R�Q���H�O���6�H�x�R�U�´���*Deinde nos, qui vivimus, qui relinquimur, simul 
rapiemur cum illis in nubibus obviam Christo in aera, et sic semper 
cum Domino erimus�+���*�����7�H�V�������������+���&�W�H�[�W�R���T�X�H���R�I�U�H�F�H�U�t�D���O�D���J�O�R�V�D��
�S�H�U�I�H�F�W�D���D�O���P�R�Y�L�P�L�H�Q�W�R���Y�L�V�X�D�O���\���H�V�S�L�U�L�W�X�D�O���G�H���H�V�W�D���¿�J�X�U�D���K�D�%
cia el tímpano y en dirección a la columna entorchada que 
�V�R�V�W�L�H�Q�H���D���O�D���H�¿�J�L�H���G�H���6�D�Q���3�D�E�O�R�����G�R�Q�G�H���D�S�D�U�H�F�H���H�V�F�X�O�S�L�G�D��
�O�D���U�H�V�X�U�U�H�F�F�L�y�Q���G�H���O�R�V���P�X�H�U�W�R�V�&���*�¿�J�������+�����(�O���F�L�H�O�R���D�O���T�X�H���V�H�%
�U�t�D�Q�� �D�U�U�H�E�D�W�D�G�R�V�� �(�Q�R�F�� �\�� �(�O�t�D�V���� �F�X�\�D�V�� �¿�J�X�U�D�V�� �S�D�U�H�F�H�Q�� �H�V�W�D�U��
�À�R�W�D�Q�G�R�� �V�R�E�U�H�� �X�Q�� �H�Q�W�R�U�Q�R�� �Q�H�E�X�O�R�V�R���� �H�V�W�D�E�D�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�G�R��
en el gran arco que se extendía sobre ellos donde, con el 
juego lumínico de la tracería, se iniciaba la transformación 
del cuerpo superior de la fachada en un lienzo celestial ja�%
lonado por óculos con diseños astrales y culminando en el 
gran rosetón a través del cual se inundaba de luz la tribuna 
del Pórtico y la nave central de la catedral.

Con su posición en la jamba sur, Enoc establecía relacio�%
�Q�H�V���W�L�S�R�O�y�J�L�F�D�V���F�R�Q���G�R�V���¿�J�X�U�D�V���G�L�V�S�X�H�V�W�D�V���H�Q���H�O���P�L�V�P�R���H�M�H��
�D�[�L�D�O�����6�D�Q���-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D�����V�L�W�X�D�G�R���D���V�X���O�D�G�R���H�Q���O�D���F�R�Q�W�U�D�I�D�F�K�D�%
�G�D�����\���O�D���L�P�D�J�H�Q���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���O�R�V���$�S�y�V�W�R�O�H�V�����(�Q��
comentarios medievales, la serie de acontecimientos que 
�M�D�O�R�Q�D�Q�� �H�O�� �S�H�U�L�S�O�R�� �G�H�� �O�R�V�� �G�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V�� �&�V�X�� �S�U�H�G�L�F�D�F�L�y�Q���� �V�X��
asesinato a manos del Anticristo instigado por el odio que 
le profesaban los pecadores de la ciudad, su resurrección a 
�O�R�V���W�U�H�V���G�t�D�V���\���V�X���L�Q�P�H�G�L�D�W�D���D�V�F�H�Q�V�L�y�Q���D���O�R�V���F�L�H�O�R�V�&�����V�H���Y�H�t�D��
como un paralelo al ministerio de Cristo en la tierra. Por 
�H�O�O�R���V�H���O�H�V���U�H�O�D�F�L�R�Q�D�E�D���F�R�Q���6�D�Q���-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D���\�D���T�X�H�����G�H���O�D��
misma forma que éste había predicado y sufrido el martirio 
para preparar la primera venida de Jesús a la tierra, Enoc y 
�(�O�t�D�V�� �K�D�E�t�D�Q���V�L�G�R���O�R�V�� �S�U�H�F�X�U�V�R�U�H�V�� �G�H���V�X�� �6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���D�O��
�¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V�����3�R�U���R�W�U�R���O�D�G�R�����O�D���F�R�Q�H�[�L�y�Q���W�L�S�R�O�y�J�L�F�D��
�F�R�Q���H�O���D�S�y�V�W�R�O���6�D�Q�W�L�D�J�R�����F�R�Q���F�X�\�D���¿�J�X�U�D�����Q�R���S�R�U���F�D�V�X�D�O�L�G�D�G����
comparte ciertas similitudes compositivas y gestuales, se 

�L�Q�J���R�Q���W�K�H���&�K�U�L�V�W���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���D�Q�G���W�K�H���E�H�D�X�W�L�I�X�O��
�¿�J�X�U�H�V���R�I���H�Y�D�Q�J�H�O�L�V�W�V�����D�O�O���U�L�F�K�O�\���S�R�O�\�F�K�U�R�P�H�G���Z�L�W�K���J�R�O�G���D�Q�G��
lapis lazuli.

�2�Q�� �W�K�H�� �V�R�X�W�K�� �M�D�P�E�� �Z�D�V�� �(�Q�R�F�K�� �W�X�U�Q�L�Q�J�� �W�R�Z�D�U�G�V�� �W�K�H�� �L�Q�%
terior of the narthex to contemplate the Parousia in the 
�W�\�P�S�D�Q�X�P�����I�X�O�¿�O�O�L�Q�J���W�K�H���V�D�P�H���U�R�O�O���D�V���L�Q���W�K�H���P�L�Q�L�D�W�X�U�H���R�I���W�K�H��
San Millán Beatus, where he is depicted gazing at the Heav�%
ens. It is possible that his scroll contained a verse from the 
�)�L�U�V�W�� �(�S�L�V�W�O�H�� �R�I�� �6�W���� �3�D�X�O�� �W�R�� �W�K�H���7�K�H�V�V�D�O�R�Q�L�D�Q�V���� �Z�K�L�F�K�� �%�H�D�%
�W�X�V���R�I���/�L�p�E�D�Q�D���K�D�S�S�H�Q�V���W�R���T�X�R�W�H���L�Q���K�L�V���F�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���R�Q���W�K�H��
�H�S�L�V�R�G�H���R�I���W�K�H���U�H�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���:�L�W�Q�H�V�V�H�V�����³�$�I�W�H�U���W�K�D�W�����Z�H��
who are still alive and are left will be caught up together 
�Z�L�W�K���W�K�H�P���L�Q���W�K�H���F�O�R�X�G�V���W�R���P�H�H�W���W�K�H���/�R�U�G���L�Q���W�K�H���D�L�U�����$�Q�G���V�R��
�Z�H���Z�L�O�O���E�H���Z�L�W�K���W�K�H���/�R�U�G���I�R�U�H�Y�H�U�´���*Deinde nos, qui vivimus, qui 
relinquimur, simul rapiemur cum illis in nubibus obviam Christo 
in aera, et sic semper cum Domino erimus�+���*�����7�K�H�V�������������+���&���D���W�H�[�W��
�W�K�D�W���Z�R�X�O�G���R�q�H�U���W�K�H���S�H�U�I�H�F�W���J�O�R�V�V���R�Q���W�K�H���H�w�J�\�¶�V���Y�L�V�X�D�O���D�Q�G��
spiritual movement towards the tympanum and towards the 
�E�H�D�X�W�L�I�X�O�O�\�� �F�D�U�Y�H�G���P�D�U�E�O�H�� �F�R�O�X�P�Q���W�K�D�W���V�X�S�S�R�U�W�V�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H��
�R�I���6�W�����3�D�X�O���L�Q���W�K�H���3�L�O�O�D�U���R�I���W�K�H���$�S�R�V�W�O�H�V�����Z�K�L�F�K���I�H�D�W�X�U�H�V���W�K�H��
�U�H�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���G�H�D�G���*�¿�J�������+�����7�K�H�V�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G��
�(�O�L�M�D�K�����Z�K�R���D�S�S�H�D�U���W�R���E�H���À�R�D�W�L�Q�J���L�Q���W�K�H���F�O�R�X�G�V�����Z�R�X�O�G���E�H���W�D�N�%
en up into a sky represented as a sprawling arch that extends 
over them and is decorated with an intricate tracery that 
�Z�R�X�O�G�� �K�D�Y�H�� �J�H�Q�H�U�D�W�H�G�� �V�F�L�Q�W�L�O�O�D�W�L�Q�J�� �O�L�J�K�W�L�Q�J�� �H�q�H�F�W�V���� �,�Q�G�H�H�G��
�W�K�H���I�D�o�D�G�H�¶�V���X�S�S�H�U���V�H�F�W�L�R�Q���Z�D�V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�G���L�Q�W�R���D���F�H�O�H�V�W�L�D�O��
tapestry featuring oculi decorated with astral designs and 
culminating in the monumental rose window through which 
�V�X�Q�E�H�D�P�V���À�R�R�G�H�G���W�K�H���W�U�L�E�X�Q�H���D�Q�G���L�O�O�X�P�L�Q�D�W�H�G���W�K�H���Q�D�Y�H��

Typological relationships were established between the 
�¿�J�X�U�H�� �R�I�� �(�Q�R�F�K���� �R�Q�� �W�K�H�� �V�R�X�W�K�� �M�D�P�E���� �D�Q�G�� �W�Z�R�� �¿�J�X�U�H�V�� �G�L�V�%
�S�R�V�H�G���D�O�R�Q�J���W�K�H���V�D�P�H���O�R�Q�J�L�W�X�G�L�Q�D�O���D�[�L�V���L�Q�V�L�G�H���W�K�H���Q�D�U�W�K�H�[����
John the Baptist, located right beside him on the reverse 
�I�D�o�D�G�H�����D�Q�G���W�K�H���L�P�D�J�H���R�I���6�W�����-�D�P�H�V���O�R�F�D�W�H�G���L�Q���W�K�H���3�L�O�O�D�U���R�I���W�K�H��
Apostles. In medieval commentaries, the series of events 
�P�D�U�N�L�Q�J�� �W�K�H�� �M�R�X�U�Q�H�\�� �R�I�� �W�K�H�� �W�Z�R���:�L�W�Q�H�V�V�H�V�� �&�� �W�K�H�L�U�� �S�U�H�D�F�K�%
ing, their assassination at the hands of the Antichrist, their 
resurrection after three days and their immediate ascen�%
�V�L�R�Q���L�Q�W�R���K�H�D�Y�H�Q���&���Z�D�V���V�H�H�Q���D�V���D���S�D�U�D�O�O�H�O���W�R���W�K�H���P�L�Q�L�V�W�U�\���R�I��
Christ on earth. They were therefore associated with John 
the Baptist because, in the same way that he had preached 
�D�Q�G���V�X�q�H�U�H�G���P�D�U�W�\�U�G�R�P���W�R���S�U�H�S�D�U�H���I�R�U���W�K�H���¿�U�V�W���F�R�P�L�Q�J���R�I��

Enoc y Elías Enoch and Elijah  71

hace explícita en una de las homilías recogidas en el Liber 
sancti Iacobi, atribuida al Papa Calixto y compuesta para ser 
leída, al igual que el célebre sermón Veneranda Dies donde 
�V�H���J�O�R�V�D���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���H�Q���W�p�U�P�L�Q�R�V���T�X�H���H�Y�R�F�D�Q���O�D��
�-�H�U�X�V�D�O�p�Q���&�H�O�H�V�W�H�����H�O���������G�H���G�L�F�L�H�P�E�U�H���H�Q���O�D���V�R�O�H�P�Q�H���F�H�O�H�E�U�D�%
�F�L�y�Q���G�H���O�D���W�U�D�V�O�D�F�L�y�Q���G�H�O���$�S�y�V�W�R�O����

�³�6�D�Q�W�L�D�J�R���D�J�U�D�G�y���D�O���6�H�x�R�U���\���I�X�H���W�U�D�V�O�D�G�D�G�R���D�O���3�D�U�D�t�V�R���´���,�«�-���0�i�V��
en el lugar que en la primera parte de este versículo se escribe 
�6�D�Q�W�L�D�J�R���� �H�Q�� �O�R�V�� �F�y�G�L�F�H�V�� �G�H�O��Libro de la Sabiduría se lee Enoc, 
porque lo que se escribe de dicho Enoc, aunque puede enten�%
derse de Cristo, o de cualquier otro justo alegóricamente, sin 
�H�P�E�D�U�J�R�����H�O���D�V�X�Q�W�R���H�[�L�J�H���T�X�H���V�H���H�Q�W�L�H�Q�G�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R�����0�D�V���H�Q��
�S�U�L�P�H�U���O�X�J�D�U���V�H���K�D���G�H���H�[�D�P�L�Q�D�U�����(�S�R�U���T�X�p���(�Q�R�F���I�X�H���W�U�D�V�O�D�G�D�G�R��
al Paraíso? Enoc, viviendo aun en el propio cuerpo, fue trasla�%
�G�D�G�R���D�O���3�D�U�D�t�V�R���S�R�U�T�X�H���F�R�Q���H�O���S�U�R�I�H�W�D���(�O�t�D�V���� �D���T�X�L�H�Q���H�O���6�H�x�R�U��
arrebató igualmente por medio de un torbellino al cielo, ha 
�G�H�� �Y�H�Q�L�U�� �D�O�� �¿�Q�� �G�H�O�� �P�X�Q�G�R�� �S�D�U�D�� �D�S�O�D�V�W�D�U�� �D�O���$�Q�W�L�F�U�L�V�W�R���� �,�«�-�� �,�(�O��
�+�L�M�R���G�H���'�L�R�V�-���W�X�Y�R���D���O�R�V���D�S�y�V�W�R�O�H�V���F�R�P�R���W�H�V�W�L�J�R�V���G�H���V�X���S�U�L�P�H�U�D��
�Y�H�Q�L�G�D�����W�H�Q�G�U�i���D���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V���H�Q���V�X���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D�����,�«�-���3�R�U���H�O��
�K�H�F�K�R���G�H���T�X�H���(�Q�R�F���K�D���G�H���Y�H�Q�L�U���D�O���¿�Q���G�H�O���P�X�Q�G�R���S�D�U�D���P�R�Y�H�U��
a la penitencia a las gentes y triunfar sobre el Anticristo, se 
representa a Cristo que, triunfador sobre el príncipe de este 
�P�X�Q�G�R�����R���V�H�D���H�O���G�L�D�E�O�R�����O�R���H�F�K�y���I�X�H�U�D���G�H�O���P�L�V�P�R�����,�«�-���<���F�R�P�R��
�(�Q�R�F�� �D�J�U�D�G�y�� �D�� �'�L�R�V�� �\�� �I�X�H�� �W�U�D�V�O�D�G�D�G�R�� �D�O�� �3�D�U�D�t�V�R���� �D�V�t�� �6�D�Q�W�L�D�J�R����
�F�R�Q���O�D���I�H���\���O�D�V���R�E�U�D�V���,�«�-���I�X�H���W�U�D�V�O�D�G�D�G�R���D���O�D���P�R�U�D�G�D���G�H�O���3�D�U�D�t�V�R��
�F�H�O�H�V�W�L�D�O���*Liber sancti Iacobi���,���������+��5 

�6�H�� �K�D�F�H�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�� �H�Q�� �H�V�W�H�� �W�H�[�W�R�� �D�� �O�D�� �F�U�H�H�Q�F�L�D�� �H�[�W�H�Q�G�L�G�D��
desde época patrística de que Enoc y Elías fueron trasla�%
dados en carne y hueso al Paraíso terrenal donde estarían 
�H�V�S�H�U�D�Q�G�R���O�D���O�O�H�J�D�G�D���G�H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V�� �W�L�H�P�S�R�V���� �(�Q�� �H�V�H���P�R�%
mento, serían enviados de nuevo a la tierra para predicar el 
arrepentimiento, por lo que habrían de perecer asesinados 
por el Anticristo para luego resucitar a los tres días y ascen�%
�G�H�U���D���O�D���*�O�R�U�L�D���*�F�I�U�����¿�J�������+�����3�R�U���H�V�W�H���P�R�W�L�Y�R���V�H���L�Q�F�O�X�\�H�Q�����H�Q��
�H�¿�J�L�H�� �R�� �F�R�Q���V�X�V�� �Q�R�P�E�U�H�V���� �H�Q���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�R�Q�H�V�� �G�H���3�D�U�D�t�V�R��
terrenal en numerosos mappaemundi medievales como los 
que ilustran la popular enciclopedia conocida como el Li �&
�E�H�U���Á�R�U�L�G�X�V���G�H���/�D�P�E�H�U�W���G�H���6�W�����2�P�H�U��6 En el manuscrito de 
�O�D���E�L�E�O�L�R�W�H�F�D���G�H���:�R�O�I�H�Q�E�•�W�W�H�O�����H�O���3�D�U�D�t�V�R���D�S�D�U�H�F�H���¿�J�X�U�D�G�R��
como una isla situada en los bordes orientales del cosmos, 
con los nombres de Enoc y Elías inscritos en su interior. 

���� Liber sancti Iacobi 1�����������������%������
���� �9�p�D�V�H���6�F�D�¿�������������������������������%�������������%��������

Jesus on earth, Enoch and Elijah had been harbingers of the 
�6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���D�W���W�K�H���H�Q�G���R�I���W�L�P�H�����2�Q���W�K�H���R�W�K�H�U���K�D�Q�G�����W�K�H��
�W�\�S�R�O�R�J�L�F�D�O���F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q���Z�L�W�K���6�W�����-�D�P�H�V���� �Z�K�R�V�H���H�w�J�\�� �V�K�D�U�H�V��
some compositional and gestural similarities with that of 
Enoch, is made explicit in one of the homilies included in 
the Liber sancti Iacobi���&���L�Q�W�H�Q�G�H�G���W�R���E�H���U�H�D�G���R�Q���W�K�H�������W�K���R�I��
December during the solemn celebration of the translation 
�R�I���W�K�H���$�S�R�V�W�O�H����

���³�6�D�L�Q�W���-�D�P�H�V���S�O�H�D�V�H�G���W�K�H���/�R�U�G���D�Q�G���Z�D�V���W�D�N�H�Q���W�R���3�D�U�D�G�L�V�H�´���,�«�-��
�%�X�W���Z�K�H�U�H���6�D�L�Q�W���-�D�P�H�V���L�V���Z�U�L�W�W�H�Q���L�Q���W�K�H���¿�U�V�W���S�D�U�W���R�I���W�K�L�V���Y�H�U�V�H����
the codices of the Book of Wisdom state Enoch, because of what 
is written about this Enoch, although it could be considered 
�W�R���E�H���&�K�U�L�V�W���R�U���D�Q�\�R�Q�H���H�O�V�H���W�K�D�W���¿�W���W�K�H���D�O�O�H�J�R�U�\���� �Q�H�Y�H�U�W�K�H�O�H�V�V����
�W�K�H�� �V�X�E�M�H�F�W�� �P�D�W�W�H�U�� �G�H�P�D�Q�G�V�� �W�K�D�W�� �Z�H�� �V�K�R�X�O�G�� �X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�� �6�D�L�Q�W��
�-�D�P�H�V�����%�X�W���¿�U�V�W�O�\�����Z�H���V�K�R�X�O�G���H�[�D�P�L�Q�H���W�K�H���T�X�H�V�W�L�R�Q���&���Z�K�\���Z�R�X�O�G��
Enoch be brought to Paradise? Enoch, still living in his own 
body, was taken to Paradise because, together with the prophet 
�(�O�L�M�D�K�����Z�K�R�P���W�K�H���/�R�U�G���D�O�V�R���V�Z�H�S�W���X�S���W�R���K�H�D�Y�H�Q���L�Q���D���Z�K�L�U�O�Z�L�Q�G����
he needs to come at the end of the world to crush the Antichrist 
�,�«�-���,�7�K�H���6�R�Q���R�I���*�R�G�-���K�D�G���W�K�H���D�S�R�V�W�O�H�V���D�V���Z�L�W�Q�H�V�V�H�V���R�I���K�L�V���¿�U�V�W��
�F�R�P�L�Q�J�����K�H���Z�L�O�O���K�D�Y�H���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���D�W���K�L�V���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J��
�,�«�-���%�H�F�D�X�V�H���R�I���W�K�H���I�D�F�W���W�K�D�W���(�Q�R�F�K���Q�H�H�G�V���W�R���F�R�P�H���D�W���W�K�H���H�Q�G��
of the world to lead the peoples to penance and triumph over 
the Antichrist, Christ is represented here who, triumphant 
over the prince of this world i.e. the devil, threw him out of the 
�V�D�P�H���Z�R�U�O�G���,�«�-���$�Q�G���V�L�Q�F�H���(�Q�R�F�K���S�O�H�D�V�H�G���*�R�G���D�Q�G���Z�D�V���W�D�N�H�Q��
�W�R���3�D�U�D�G�L�V�H�����W�K�X�V���6�W�����-�D�P�H�V�����Z�L�W�K���K�L�V���I�D�L�W�K���D�Q�G���K�L�V���Z�R�U�N�V���,�«�-���Z�D�V��
�E�U�R�X�J�K�W���W�R���G�Z�H�O�O���L�Q���F�H�O�H�V�W�L�D�O���3�D�U�D�G�L�V�H���*Liber sancti Iacobi���,���������+��5 

This text makes reference to the widespread belief since 
the patristic era that Enoch and Elijah were transported in 
�À�H�V�K���D�Q�G���E�O�R�R�G���W�R���W�K�H���H�D�U�W�K�O�\�� �3�D�U�D�G�L�V�H���� �Z�K�H�U�H���W�K�H�\�� �Z�R�X�O�G��
await the end times. At that moment, they would be sent to 
earth again to preach repentance and would consequently 
perish, being killed by the Antichrist, and then resurrect 
�D�I�W�H�U���W�K�U�H�H���G�D�\�V���D�Q�G���D�V�F�H�Q�G���L�Q�W�R���K�H�D�Y�H�Q���*�F�I���� �¿�J�������+�����2�Q���D�F�%
�F�R�X�Q�W�� �R�I�� �W�K�L�V���� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �L�Q�F�O�X�G�H�G�� �*�H�L�W�K�H�U�� �W�K�H�L�U�� �O�L�N�H�Q�H�V�V�H�V�� �R�U��
�W�K�H�L�U���Q�D�P�H�V�+���L�Q���G�H�S�L�F�W�L�R�Q�V���R�I���H�D�U�W�K�O�\���3�D�U�D�G�L�V�H���L�Q���Q�X�P�H�U�R�X�V��
medieval mappaemundi, such as those illustrating the popu�%
lar encyclopedia known as the �/�L�E�H�U���Á�R�U�L�G�X�V���R�I�� �/�D�P�E�H�U�W���R�I��
�6�W�����2�P�H�U��6���,�Q���W�K�H���F�R�S�\���K�R�X�V�H�G���L�Q���W�K�H���:�R�O�I�H�Q�E�•�W�W�H�O���/�L�E�U�D�U�\����
Paradise appears as an island situated on the eastern edge of 

���� Liber sancti Iacobi���������������������%������
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En el mismo códice se ilustra un ciclo del Apocalipsis don�%
de reaparecen de nuevo Enoc y Elías, esta vez en su papel 
de Testigos de la Revelación, en una hermosa miniatura 
�G�R�Q�G�H���V�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�����F�R�P�R���H�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R�����D�Q�W�H���O�D�V���S�X�H�U�W�D�V��
�G�H�O���W�H�P�S�O�R���S�D�U�D���L�Q�L�F�L�D�U���V�X���S�U�H�G�L�F�D�F�L�y�Q���S�U�R�I�p�W�L�F�D���*�¿�J�������+��7���/�D��
presencia de los Testigos en el mappamundi y en el ciclo 
del Apocalipsis subraya las conexiones entre la cosmografía 
�\�� �O�D���H�V�F�D�W�R�O�R�J�t�D�� �H�Q���O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D���� �/�R�V���P�D�S�D�V���P�H�G�L�H�Y�D�O�H�V��
muestran una visión sincrónica, capturada en una imagen, 
de toda la historia humana desde el Paraíso terrenal, pa�%
�V�D�Q�G�R���S�R�U���O�D���3�D�V�L�y�Q���G�H���-�H�V�~�V���H�Q���-�H�U�X�V�D�O�p�Q���K�D�V�W�D���V�X���6�H�J�X�Q�G�D��
�9�H�Q�L�G�D���D�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V���\���O�D���L�Q�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���1�X�H�Y�D��
Jerusalén.8 Ejemplo destacable es el mappamundi de Here�%
ford en el que la tierra aparece presidida por la imagen del 
�&�U�L�V�W�R���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���T�X�L�H�Q�����F�R�P�R���H�Q���H�O���3�y�U�W�L�F�R�����V�H��
representa mostrando sus heridas y rodeado por los ánge�%
les que sostienen los instrumentos de la Pasión, mientras 
separa a los bienaventurados de los condenados.

�$�Q�D�O�L�]�D�Q�G�R�� �O�D�� �F�R�Q�À�X�H�Q�F�L�D�� �G�H�� �O�D�V�� �Q�R�F�L�R�Q�H�V�� �G�H�O�� �W�L�H�P�S�R��
y el espacio en relación con el pensamiento escatológico 
�H�Q�� �O�D�� �(�G�D�G�� �0�H�G�L�D���� �G�L�Y�H�U�V�R�V�� �K�L�V�W�R�U�L�D�G�R�U�H�V�� �K�D�Q�� �D�S�X�Q�W�D�G�R�� �D��
la creencia de que el avance temporal de la civilización iba 
�D�F�R�P�S�D�x�D�G�R���G�H���X�Q���G�H�V�S�O�D�]�D�P�L�H�Q�W�R���H�Q���G�L�U�H�F�F�L�y�Q���D���2�F�F�L�G�H�Q�%
te.9���$�V�t�����W�H�y�O�R�J�R�V���F�R�P�R���+�X�J�R���G�H���6�D�Q���9�t�F�W�R�U�����H�Q���V�X��De arca 
Noe morali���� �D�¿�U�P�D�E�D�Q�� �T�X�H�� �H�O�� �W�L�H�P�S�R�� �K�D�E�t�D�� �F�R�P�H�Q�]�D�G�R�� �H�Q��
�H�O���H�V�W�H���*�G�R�Q�G�H���H�V�W�D�E�D���H�O���3�D�U�D�t�V�R�+���\���T�X�H���H�O���F�X�U�V�R���G�H���O�R�V���D�F�R�Q�%
tecimientos discurría en dirección al oeste donde tendrían 
�O�X�J�D�U���O�R�V���H�Y�H�Q�W�R�V���G�H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V�����$�O���K�D�E�H�U���D�O�F�D�Q�]�D�%
�G�R���\�D���O�D���F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�y�Q���O�R�V���O�t�P�L�W�H�V���G�H���2�F�F�L�G�H�Q�W�H���V�H���S�H�Q�V�D�E�D���T�X�H��
�H�O���¿�Q�D�O���H�V�W�D�E�D���S�U�y�[�L�P�R���G�H���I�R�U�P�D���T�X�H���D�O�J�X�Q�R�V��mappaemundi, 
como el mapa de Hereford, incluyen numerosas referen�%
�F�L�D�V�� �D�O�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�L�R�� �H�V�F�D�W�R�O�y�J�L�F�R�� �G�H�O�� �O�L�E�U�R�� �G�H�O�� �$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V����
�O�D�V���W�U�L�E�X�V���G�H���*�R�J���\���0�D�J�R�J���H�V�S�H�U�D�Q�G�R���D���V�H�U���O�L�E�H�U�D�G�D�V���G�H���V�X��
�H�Q�F�L�H�U�U�R���H�Q���H�O���0�R�Q�W�H���&�D�V�S�L�R���S�D�U�D���L�Q�Y�D�G�L�U���O�D���W�L�H�U�U�D�����(�Q�R�F���\��
Elías aguardando en el Paraíso terrenal la llamada a la pre�%
dicación; los ángeles trompeteros anunciando el desenca�%
denamiento de los sucesos de los últimos días; y el Cristo 

���� �3�D�U�D���X�Q���H�V�W�X�G�L�R���G�H���O�D���F�R�Q�À�X�H�Q�F�L�D���G�H�O���S�H�Q�V�D�P�L�H�Q�W�R���\���P�R�G�R�V���G�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q��
de la cartografía, la cronografía y la iconografía en el diseño de la portada norte 
�G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���*Porta Francigena�+�����Y�p�D�V�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D�����������%����
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the cosmos, with the names of Enoch and Elijah inscribed 
in its interior. In the same codex, there is an illustrated 
Apocalypse cycle in which Enoch and Elijah reappear again, 
this time in their role as Witnesses of the Apocalypse, in a 
�E�H�D�X�W�L�I�X�O���P�L�Q�L�D�W�X�U�H���Z�K�H�U�H���W�K�H�\���D�U�H���V�K�R�Z�Q���&���D�V���L�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R���&��
right next to the entrance of the temple, ready to start their 
�S�U�R�S�K�H�W�L�F���S�U�H�D�F�K�L�Q�J���*�¿�J�������+��7 The presence of the Witnesses 
in the mappamundi and in the Apocalypse cycle emphasizes 
the connections between cosmography and eschatology in 
�W�K�H���0�L�G�G�O�H���$�J�H�V�����0�H�G�L�H�Y�D�O���P�D�S�V���V�K�R�Z���D���V�\�Q�F�K�U�R�Q�R�X�V���Y�L�H�Z����
captured in one image, of the whole of human history, from 
the Garden of Eden, through the Passion of Jesus in Jeru�%
�V�D�O�H�P���� �W�R�� �K�L�V�� �6�H�F�R�Q�G�� �&�R�P�L�Q�J�� �D�W�� �W�K�H�� �H�Q�G�� �R�I�� �W�L�P�H�� �D�Q�G�� �W�K�H��
emergence of the New Jerusalem.8 A notable example is the 
Hereford mappamundi, which shows the earth presided over 
�E�\���W�K�H���L�P�D�J�H���R�I���&�K�U�L�V�W���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���Z�K�R�����D�V���L�Q���W�K�H��
Portal of Glory, appears showing his wounds and surround�%
ed by angels holding the Arma Christi, while he separates the 
blessed from the damned.

Exploring the convergence of the ideas of time and space 
�L�Q�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�� �W�R�� �H�V�F�K�D�W�R�O�R�J�L�F�D�O�� �W�K�R�X�J�K�W�� �L�Q�� �W�K�H�� �0�L�G�G�O�H�� �$�J�H�V����
several scholars have commented on the belief that the tem�%
poral unfolding of civilization in history was accompanied 
by a geographical movement towards the West.9 Thus, theo�%
�O�R�J�L�D�Q�V���V�X�F�K���D�V���+�X�J�K���R�I���6�D�L�Q�W���9�L�F�W�R�U�����L�Q���K�L�V��De arca Noe mora�&
li �����G�H�F�O�D�U�H�G���W�K�D�W���W�L�P�H���K�D�G���E�H�J�X�Q���L�Q���W�K�H���(�D�V�W���*�Z�K�H�U�H���3�D�U�D�G�L�V�H��
�Z�D�V�� �O�R�F�D�W�H�G�+�� �D�Q�G�� �W�K�D�W�� �W�K�H�� �F�R�X�U�V�H�� �R�I�� �H�Y�H�Q�W�V�� �U�D�Q�� �L�Q�� �D�� �Z�H�V�W�%
ward direction. With civilization having already reached the 
westernmost limits of the known world, it was thought that 
the end was near, so some mappaemundi such as the Her�%
eford map include numerous references to the eschatologi�%
�F�D�O���L�P�D�J�L�Q�D�U�\���R�I���W�K�H���%�R�R�N���R�I���5�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q�����W�K�H���W�U�L�E�H�V���R�I���*�R�J��
�D�Q�G���0�D�J�R�J���Z�D�L�W�L�Q�J���W�R���E�H���I�U�H�H�G���I�U�R�P���W�K�H�L�U���F�R�Q�¿�Q�H�P�H�Q�W���L�Q��
�W�K�H���&�D�V�S�L�D�Q���0�R�X�Q�W�D�L�Q�V���V�R���W�K�D�W���W�K�H�\���F�R�X�O�G���L�Q�Y�D�G�H���W�K�H���H�D�U�W�K����
Enoch and Elijah in Paradise awaiting the call to return and 
�S�U�H�D�F�K���L�Q���D�Q�W�L�F�L�S�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W�����W�K�H���W�U�X�P�S�H�W�L�Q�J��

���� �)�R�U���D���V�W�X�G�\���R�I���W�K�H���F�R�Q�Y�H�U�J�H�Q�F�H���R�I���P�R�G�D�O�L�W�L�H�V���R�I���W�K�R�X�J�K�W���D�Q�G���I�R�U�P�V���R�I���U�H�S�U�H�%
sentation from cartography, chronography and iconography in the design of 
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Figura 7  San Juan recibiendo la vara de medir y los Testigos. Liber Floridus 
de Lambert de Saint-Omer. Wolfenbüttel, Herzog August Bibliothek, MS. 1 
Gud. lat., fol. 13v.

Figure 7 St. John receiving the measuring rod, and the Witnesses. Liber 
Floridus of Lambert of Saint-Omer. Wolfenbüttel, Herzog August Bibliothek, 
MS. 1 Gud. lat., fol. 13v.
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�G�H�� �O�D�� �6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���� �(�Q�� �H�O���O�O�D�P�D�G�R���P�D�S�D�� �G�H�� �6�D�Z�O�H�\���� �S�R�U��
ejemplo, el mundo aparece rodeado por cuatro ángeles que 
�U�H�D�O�L�]�D�Q�� �J�H�V�W�R�V�� �G�H�� �D�G�Y�H�U�W�H�Q�F�L�D�� �*�¿�J�V�����D���� ���E�+�����$�� �H�O�O�R�V�� �V�H�� �K�D�Q��
dado interpretaciones escatológicas diversas relacionándo�%
los con los cuatro ángeles que sujetan los vientos antes de 
�O�D���D�S�H�U�W�X�U�D���G�H�O���V�p�S�W�L�P�R���V�H�O�O�R���H�Q���H�O���O�L�E�U�R���G�H�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V���*Ap. 
�������+�����R���H�Q���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D���D���O�R�V���i�Q�J�H�O�H�V���T�X�H�����V�H�J�~�Q���H�O���(�Y�D�Q�J�H�O�L�R���G�H��
�6�D�Q���0�D�W�H�R�����U�H�F�R�J�H�U�i�Q���D���O�R�V���H�O�H�J�L�G�R�V���G�H�V�G�H���O�R�V���F�X�D�W�U�R���Y�L�H�Q�W�R�V��
�*Mat���������������+��10 Estrictamente contemporáneo con el Pórtico 
de la Gloria, este mappamundi presenta la excepcional ca�%
racterística de tener un sesgo claramente compostelano.11 
En la parte inferior de la imagen, donde se encuentra el 
�³�2�F�F�L�G�H�Q�V�´�����V�H���G�L�E�X�M�D�Q���O�R�V���F�R�Q�W�R�U�Q�R�V���G�H���³�+�L�V�S�D�Q�L�D�´���\���H�Q���V�X��
interior observamos una monumental basílica, la más gran�%
de de Europa, al lado de la cual se lee la rúbrica “Galicia”. 
�4�X�L�]�i���H�O���D�X�W�R�U���G�H�O���P�D�S�D���W�H�Q�t�D���X�Q�D���H�V�S�H�F�L�D�O���G�H�Y�R�F�L�y�Q���D���6�D�Q�%
tiago o había sido peregrino a Compostela pero la presencia 
�G�H�V�W�D�F�D�G�D���G�H���O�D���E�D�V�t�O�L�F�D���G�H�O���³�$�S�y�V�W�R�O���G�H���2�F�F�L�G�H�Q�W�H�´�� �H�Q���X�Q��

���� El ángel de la parte superior izquierda señala a los montes Caspios donde es�%
�W�i�Q���H�Q�F�H�U�U�D�G�D�V���O�D�V���W�U�L�E�X�V���G�H���*�R�J���\���0�D�J�R�J���H�V�S�H�U�D�Q�G�R���V�X���L�Q�P�L�Q�H�Q�W�H���O�L�E�H�U�D�F�L�y�Q��
para iniciar la destrucción del mundo. Para las diferentes interpretaciones, 
�F�R�Q���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�V���E�L�E�O�L�R�J�U�i�¿�F�D�V�����Y�p�D�V�H���6�F�D�¿���������������������%�������(�V�W�H���P�D�S�D���I�R�U�P�D���S�D�U�W�H��
de un manuscrito de la Imago mundi de Honorio de Autun, probablemente rea�%
lizado en el Priorato de la catedral de Durham por encargo del obispo Hugo 
�G�H���3�X�L�V�H�W�����Y�p�D�V�H���+�D�U�Y�H�\�������������\���+�R�O�F�R�P�E���������������������%�������*�F�R�Q���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D���S�U�H�Y�L�D�+����
Hugo de Puiset era sobrino del célebre Enrique de Blois quien realizó una 
�S�H�U�H�J�U�L�Q�D�F�L�y�Q���D���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���H�Q���O�D���W�U�D�Y�H�V�t�D���G�H���U�H�J�U�H�V�R���G�H���V�X���Y�L�D�M�H���D��
Roma.

����  Un estudio magistral de los aspectos del mappamundi del Beato de Burgo de 
�2�V�P�D���T�X�H���H�Y�L�G�H�Q�F�L�D�Q���V�X�V���U�D�t�F�H�V���H�Q���X�Q���P�R�G�H�O�R���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�R���H�V���0�R�U�D�O�H�M�R��������������
�9�p�D�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D�����������%����

angels announcing the unleashing of the events of the last 
�G�D�\�V�����R�U���W�K�H���&�K�U�L�V�W���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J�����,�Q���W�K�H���V�R�%�F�D�O�O�H�G��
�6�D�Z�O�H�\���P�D�S�����I�R�U���H�[�D�P�S�O�H�����W�K�H���Z�R�U�O�G���D�S�S�H�D�U�V���V�X�U�U�R�X�Q�G�H�G���E�\��
�I�R�X�U���D�Q�J�H�O�V���Z�K�R���P�D�N�H���J�H�V�W�X�U�H�V���R�I���Z�D�U�Q�L�Q�J���*�¿�J�������D�������E�+�����6�F�K�R�O�%
ars have given these angels various eschatological interpreta�%
tions, relating them to the four angels who hold back the 
wind before the opening of the seventh seal in the Book of 
�5�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q���*Rev�����������+�����R�U���W�R���W�K�H���D�Q�J�H�O�V���Z�K�R�����D�F�F�R�U�G�L�Q�J���W�R���W�K�H��
�*�R�V�S�H�O���R�I���0�D�W�W�K�H�Z���*Mat���������������+�����Z�L�O�O���J�D�W�K�H�U���W�K�H���H�O�H�F�W���I�U�R�P��
the four winds.10 This mappamundi, which is strictly contem�%
porary with the Portal of Glory, is exceptional in that it has a 
clearly Compostelan bent.11 “Hispania” appears in the lower 
�S�D�U�W���R�I���W�K�H���L�P�D�J�H�����Z�K�H�U�H���³�2�F�F�L�G�H�Q�V�´���L�V���O�R�F�D�W�H�G�����,�Q�V�L�G�H���W�K�H��
�,�E�H�U�L�D�Q���3�H�Q�L�Q�V�X�O�D�����W�K�H�U�H���L�V���D���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O���E�D�V�L�O�L�F�D���&���W�K�H���O�D�U�J�%
�H�V�W���L�Q���(�X�U�R�S�H���&���E�H�V�L�G�H���Z�K�L�F�K���W�K�H���F�D�S�W�L�R�Q���³�*�D�O�L�F�L�D�´���L�G�H�Q�W�L�¿�H�V��
�L�W���F�O�H�D�U�O�\���Z�L�W�K���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R�����3�H�U�K�D�S�V���W�K�H���D�X�W�K�R�U��
�R�U�� �S�D�W�U�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �P�D�S�� �K�D�G�� �D�� �V�S�H�F�L�D�O�� �G�H�Y�R�W�L�R�Q�� �W�R�� �6�W���� �-�D�P�H�V��
�D�Q�G���S�H�U�K�D�S�V���H�Y�H�Q���P�D�G�H���W�K�H���S�L�O�J�U�L�P�D�J�H���W�R���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���&�R�P�%

������ ���7�K�H���D�Q�J�H�O���L�Q���W�K�H���X�S�S�H�U���O�H�I�W���L�V���S�R�L�Q�W�L�Q�J���W�R���W�K�H���&�D�V�S�L�D�Q���0�R�X�Q�W�D�L�Q�V�����Z�K�H�U�H���W�K�H��
�W�U�L�E�H�V���R�I���*�R�J���D�Q�G���0�D�J�R�J���D�U�H���L�P�S�U�L�V�R�Q�H�G�����Z�D�L�W�L�Q�J���I�R�U���W�K�H�L�U���L�P�P�L�Q�H�Q�W���U�H�O�H�D�V�H��
�W�R�� �L�Q�L�W�L�D�W�H�� �W�K�H�� �G�H�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �Z�R�U�O�G���� �)�R�U�� �G�L�q�H�U�H�Q�W�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�R�Q�V���� �Z�L�W�K��
�E�L�E�O�L�R�J�U�D�S�K�L�F�D�O���U�H�I�H�U�H�Q�F�H�V�����V�H�H���6�F�D�¿���������������������%�������7�K�L�V���P�D�S���E�H�O�R�Q�J�V���W�R���D���F�R�S�\��
of the Imago mundi by Honorius of Autun, probably produced in the Durham 
�&�D�W�K�H�G�U�D�O���3�U�L�R�U�\���D�W���W�K�H���U�H�T�X�H�V�W���R�I���%�L�V�K�R�S���+�X�J�K���G�H���3�X�L�V�H�W�����6�H�H���+�D�U�Y�H�\������������
�D�Q�G���+�R�O�F�R�P�E���������������������%�������*�Z�L�W�K���S�U�H�Y�L�R�X�V���E�L�E�O�L�R�J�U�D�S�K�\�+�����+�X�J�K���G�H���3�X�L�V�H�W���Z�D�V��
�D���Q�H�S�K�H�Z���R�I���W�K�H���U�H�Q�R�Z�Q�H�G���+�H�Q�U�\���R�I���%�O�R�L�V���Z�K�R���P�D�G�H���D���S�L�O�J�U�L�P�D�J�H���W�R���6�D�Q�W�L�D�J�R��
de Compostela on his return journey from Rome.

����  For a brilliant study of the mappamundi�� �F�R�Q�W�D�L�Q�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �H�O�H�Y�H�Q�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\��
�2�V�P�D���%�H�D�W�X�V�����Z�K�L�F�K���D�O�V�R���V�K�R�Z�V���D���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q���E�L�D�V���W�K�D�W���U�H�Y�H�D�O�V���W�K�D�W���L�W���F�R�X�O�G��
�K�D�Y�H���E�H�H�Q���F�R�S�L�H�G���I�U�R�P���D���P�R�G�H�O���S�U�R�G�X�F�H�G���L�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R�����V�H�H���0�R�U�D�O�H�M�R���������������6�H�H��
�D�O�V�R���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D�����������%����

Figura 8a Mappamundi de Sawley, de la Imago mundi de Honorio de Autun. 
Cambridge, Corpus Christi College, MS. 66, p. 2

Figure 8a Sawley Map, from the Imago mundi by Honorius Augustodunensis. 
Cambridge, Corpus Christi College, MS. 66, p. 2

Figuras 8b Mappamundi de Sawley, sección occidental con Hispania 
y Galicia

Figures 8b Sawley Map, westernmost section with Hispania and Galicia 
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mundo rodeado de ángeles apocalípticos no puede ser más 
�U�H�Y�H�O�D�G�R�U�D�����6�L�J�X�L�H�Q�G�R���F�R�Q���O�D���P�L�U�D�G�D���H�O���F�D�P�L�Q�R���T�X�H���Y�D���G�H�V�G�H��
la parte superior del mapa, donde se representa el Paraíso 
terrenal con sus cuatro ríos, podemos recorrer los lugares 
que jalonan el devenir de la historia de la humanidad como 
�V�L�� �V�H�� �W�U�D�W�D�V�H�� �G�H�� �X�Q�� �S�H�U�H�J�U�L�Q�D�M�H�� �K�D�F�L�D�� �2�F�F�L�G�H�Q�W�H���� �O�D�� �F�L�X�G�D�G��
de Enoc, fundada por Caín; la torre de Babel; la ciudad de 
Jerusalén donde tuvo lugar la Pasión de Cristo; Roma don�%
de se produjo el triunfo y la instauración de la Iglesia en la 
�W�L�H�U�U�D�����\�����¿�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����6�D�Q�W�L�D�J�R�����&�R�P�R���K�H�P�R�V���Y�L�V�W�R�����D�Q�W�H���V�X��
esplendorosa catedral el peregrino era recibido por los Tes�%
tigos de la Revelación, quienes servían de preámbulo a su 
entrada en un entorno artístico deslumbrante en el que la 
arquitectura, la escultura y la pintura se unían para crear un 
visión total y conmovedora de la historia de la Redención 
�F�X�O�P�L�Q�D�Q�G�R���H�Q���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���G�H���&�U�L�V�W�R�����&�X�D�W�U�R���i�Q�J�H�%
�O�H�V�����F�R�P�R���H�Q���H�O���P�D�S�D���G�H���6�D�Z�O�H�\�����G�H�V�F�H�Q�G�t�D�Q���V�R�E�U�H���p�O���V�R�Q�D�Q�%
�G�R���V�X�V���W�U�R�P�S�H�W�D�V���S�D�U�D���D�Q�X�Q�F�L�D�U�O�H���T�X�H���H�O���¿�Q�D�O���G�H���V�X���F�D�P�L�Q�R��
�H�U�D���W�D�P�E�L�p�Q���H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�D���+�L�V�W�R�U�L�D���*�¿�J�V�������D�������E�+��12  

*   *   *
�(�O�� �G�H�V�F�X�E�U�L�P�L�H�Q�W�R�� �G�H�� �O�D�� �L�G�H�Q�W�L�G�D�G�� �G�H�� �O�D�V�� �¿�J�X�U�D�V�� �G�H�� �(�Q�R�F��
y Elías no sólo abre caminos para entender aspectos cru�%
������ �3�D�U�D���H�O���U�H�À�H�M�R���H�Q���O�R�V���S�U�R�J�U�D�P�D�V���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�V���G�L�V�H�x�D�G�R�V���S�R�U���H�O���W�D�O�O�H�U���G�H�O���P�D�H�V�%

�W�U�R�� �0�D�W�H�R�� �G�H�� �D�Q�D�O�R�J�t�D�V�� �H�Q�W�U�H�� �H�O�� �Y�L�D�M�H�� �G�H�� �O�R�V�� �5�H�\�H�V�� �0�D�J�R�V�� �D�� �-�H�U�X�V�D�O�p�Q�� �J�X�L�D�%
�G�R�V�� �S�R�U�� �X�Q�D�� �H�V�W�U�H�O�O�D�� �\�� �H�O�� �&�D�P�L�Q�R�� �G�H�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �T�X�H�� �W�H�U�P�L�Q�D�E�D�� �H�Q�� �H�V�D�� �1�X�H�Y�D��
�-�H�U�X�V�D�O�p�Q���G�H���2�F�F�L�G�H�Q�W�H���D���O�D���T�X�H���V�H���O�O�H�J�D�E�D���V�L�J�X�L�H�Q�G�R���O�D���V�H�Q�G�D���G�H���O�D�V���H�V�W�U�H�O�O�D�V��
que había mostrado el Apóstol al emperador Carlomagno en un sueño, véase 
�3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D�����H�V�S���������%����

postela, but this salient representation of the basilica of the 
“Apostle of the West” in a world surrounded by apocalyp�%
tic angels could not be more revealing. Following the route 
from the upper part of the map, where Paradise is shown 
with its four rivers, we can run through the places that mark 
the unfolding of human history as if it were a pilgrimage to 
�W�K�H���:�H�V�W���� �W�K�H�� �F�L�W�\�� �R�I�� �(�Q�R�F�K���� �I�R�X�Q�G�H�G�� �E�\�� �&�D�L�Q���� �W�K�H���7�R�Z�H�U��
of Babel; the city of Jerusalem, where the Passion of Christ 
took place; Rome, the site of the triumph of the Church and 
�L�W�V���H�V�W�D�E�O�L�V�K�P�H�Q�W���R�Q���H�D�U�W�K�����D�Q�G�����¿�Q�D�O�O�\�����6�D�Q�W�L�D�J�R�����,�Q���I�U�R�Q�W���R�I��
�L�W�V���P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�W���F�D�W�K�H�G�U�D�O�����D�V���Z�H���K�D�Y�H���V�H�H�Q�����W�K�H���S�L�O�J�U�L�P���Z�D�V��
received by the Witnesses of the Apocalypse, who served as 
a preamble to his entry into a stunning artistic setting. Here, 
architecture, sculpture and painting combined to create a 
enveloping and rousing vision of the history of the Redemp�%
�W�L�R�Q�����F�X�O�P�L�Q�D�W�L�Q�J���L�Q���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���R�I���&�K�U�L�V�W�����$�V���L�Q���W�K�H��
�6�D�Z�O�H�\���P�D�S�����I�R�X�U���D�Q�J�H�O�V���G�H�V�F�H�Q�G�H�G���X�S�R�Q���K�L�P���D�Q�G���V�R�X�Q�G�H�G��
their trumpets to announce to him that the end of his jour�%
�Q�H�\���Z�D�V���D�O�V�R���W�K�H���H�Q�G���R�I���+�L�V�W�R�U�\���*�¿�J�V�������D�������E�+��12

*   *   *
�,�G�H�Q�W�L�I�\�L�Q�J�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �(�Q�R�F�K�� �D�Q�G�� �(�O�L�M�D�K�� �Q�R�W�� �R�Q�O�\�� �O�H�D�G�V��

������ �)�R�U���D�Q���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I���W�K�H���Z�D�\���W�K�H���W�\�P�S�D�Q�X�P���R�I���W�K�H���(�S�L�S�K�D�Q�\���L�Q���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V��
�V�W�R�Q�H�� �F�K�R�L�U�� �U�H�À�H�F�W�V�� �W�K�H�� �D�Q�D�O�R�J�L�H�V�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �M�R�X�U�Q�H�\�� �R�I�� �W�K�H�� �0�D�J�L�� �W�R�� �-�H�U�X�%
�V�D�O�H�P�� �J�X�L�G�H�G�� �E�\�� �D�� �V�W�D�U�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �O�H�J�H�Q�G�V�� �R�I�� �W�K�H�� �S�L�O�J�U�L�P�D�J�H�� �5�R�D�G�� �W�R�� �6�D�Q�W�L�D�J�R��
�&���Z�K�L�F�K���H�Q�G�V���D�W���W�K�L�V���1�H�Z���-�H�U�X�V�D�O�H�P���R�I���W�K�H���:�H�V�W���D�Q�G���Z�D�V���D�O�V�R���U�H�D�F�K�H�G���E�\���I�R�O�%
�O�R�Z�L�Q�J���W�K�H���W�U�D�L�O���R�I���V�W�D�U�V���W�K�D�W���6�W�����-�D�P�H�V���U�H�Y�H�D�O�H�G���W�R���(�P�S�H�U�R�U���&�K�D�U�O�H�P�D�J�Q�H���L�Q���D��
�G�U�H�D�P���&���V�H�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D���������%����

Figura 9a Ángel. Arcada norte del Pórtico de la Gloria

Figure 9a Angel. North archway of the Portal of Glory

Figura 9b Ángel. Contrafachada del Pórtico de la Gloria 

Figure 9b Angel. Reverse façade of the Portal of Glory

Enoc y Elías Enoch and Elijah  75

�F�L�D�O�H�V���K�D�V�W�D���D�K�R�U�D���G�H�V�F�R�Q�R�F�L�G�R�V���G�H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R��
del Pórtico de la Gloria y propiciar, como veremos, la iden�%
�W�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �R�W�U�D�V�� �H�V�F�X�O�W�X�U�D�V���� �V�L�Q�R�� �T�X�H�� �S�H�U�P�L�W�H�� �U�H�F�X�S�H�U�D�U��
aspectos de la modernidad de la escenografía de la fachada 
de la catedral. Resulta revelador comparar la “imagen” que 
�V�X�U�J�H���G�H���O�D���U�H�V�W�L�W�X�F�L�y�Q���Y�L�U�W�X�D�O���G�H���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���O�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V��
a su lugar original en el Pórtico con una obra maestra con 
la que comparte rasgos notables, la Natividad pintada por 
�+�X�J�R�� �Y�D�Q�� �G�H�U�� �*�R�H�V�� �D�O�� �¿�Q�D�O�� �G�H�� �V�X�� �F�D�U�U�H�U�D���� �S�R�F�D�V�� �G�p�F�D�G�D�V��
antes del inicio del desmantelamiento de la fachada com�%
�S�R�V�W�H�O�D�Q�D�� �*�¿�J���� �����+��13���$�O�� �L�J�X�D�O�� �T�X�H�� �H�O�� �P�D�H�V�W�U�R�� �0�D�W�H�R���� �T�X�L�H�Q��
�G�L�V�S�X�V�R���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V���R�F�X�S�D�Q�G�R���H�O���P�D�U�F�R���D�U�T�X�L�%
�W�H�F�W�y�Q�L�F�R���T�X�H���G�H�¿�Q�H���H�O���X�P�E�U�D�O���H�Q�W�U�H���O�D���F�L�X�G�D�G���\���O�D���*�O�R�U�L�D����
entre el espacio del saeculum y el entorno de la Revelación, 
�+�X�J�R���Y�D�Q���G�H�U���*�R�H�V���L�Q�F�O�X�\�H���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���G�R�V���S�U�R�I�H�W�D�V���H�Q���H�O��
espacio liminar entre el ámbito del espectador y el entorno 
de la representación pictórica. Evocando la metáfora del 
velo, de enorme difusión en la exégesis cristiana, los repre�%

������ �3�D�U�D���X�Q���H�V�W�D�G�R���G�H���O�D���F�X�H�V�W�L�y�Q���V�R�E�U�H���H�V�W�D���R�E�U�D�����Y�p�D�V�H���5�L�G�G�H�U�E�R�V���������������������%��������
�(�Q�� �V�X�� �G�H�Y�H�Q�L�U�� �K�L�V�W�y�U�L�F�R���� �H�O�� �3�y�U�W�L�F�R�� �G�H�� �O�D�� �*�O�R�U�L�D�� �P�X�H�V�W�U�D�� �F�R�Q�H�[�L�R�Q�H�V�� �V�L�J�Q�L�¿�%
�F�D�W�L�Y�D�V�� �F�R�Q�� �O�D�� �S�L�Q�W�X�U�D�� �À�D�P�H�Q�F�D���� �/�D�� �W�H�U�F�H�U�D�� �S�R�O�L�F�U�R�P�t�D�� �T�X�H�� �V�H�� �K�D�� �G�H�W�H�F�W�D�G�R��
en el conjunto, realizada tras su cierre en el s. XVI , incluía una decoración 
�R�U�Q�D�P�H�Q�W�D�O���D���E�D�V�H���G�H���E�U�R�F�D�G�R�V���D�S�O�L�F�D�G�R�V�����X�Q�D���W�p�F�Q�L�F�D���G�H���R�U�L�J�H�Q���À�D�P�H�Q�F�R���T�X�H��
creaba un efecto de gran suntuosidad en los ropajes de las esculturas imitando 
�O�D���W�H�[�W�X�U�D���G�H���O�R�V���S�D�x�R�V���D�W�H�U�F�L�R�S�H�O�D�G�R�V���G�H���O�D���S�L�Q�W�X�U�D���À�D�P�H�Q�F�D�����7�D�P�E�L�p�Q���F�D�E�H��
�V�H�x�D�O�D�U���T�X�H���X�Q�D���G�H���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���F�H�Q�W�U�D�O�H�V���G�H���O�D���W�U�D�G�L�F�L�y�Q���S�L�F�W�y�U�L�F�D���À�D�P�H�Q�F�D�����-�D�Q��
�Y�D�Q���(�\�F�N�����Y�L�V�L�W�y���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���H�Q�������������F�R�P�R���S�H�U�H�J�U�L�Q�R���H�Q���H�O���W�U�D�Q�V�F�X�U�V�R���G�H���X�Q��
�Y�L�D�M�H���G�L�S�O�R�P�i�W�L�F�R���D���3�R�U�W�X�J�D�O�����6�X���R�E�U�D���P�D�H�V�W�U�D�����H�O���3�R�O�t�S�W�L�F�R���G�H���*�D�Q�W�H���*�F�D�������������+����
cuyas relaciones con el Pórtico de la Gloria exploraré en un próximo estu�%
dio, constituyó uno de los referentes constantes en la producción artística de 
Hugo van der Goes.

to a new understanding of crucial aspects of the Portal of 
�*�O�R�U�\�¶�V���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���S�U�R�J�U�D�P�����D�Q�G���K�H�O�S�V�����D�V���Z�H���V�K�D�O�O���V�H�H�����L�Q��
�W�K�H�� �L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �R�W�K�H�U�� �U�H�F�H�Q�W�O�\�� �X�Q�H�D�U�W�K�H�G�� �¿�J�X�U�H�V���� �E�X�W��
also allows us to explore aspects of the “modernity” of the 
�I�D�o�D�G�H�¶�V���V�F�H�Q�R�J�U�D�S�K�\�����7�D�N�L�Q�J���L�Q�W�R���D�F�F�R�X�Q�W���W�K�H���R�U�L�J�L�Q�D�O���S�O�D�F�H�%
ment of the two Witnesses in the portal, it is revealing to 
compare the “image” emerging of the portal with a mas�%
�W�H�U�S�L�H�F�H�� �Z�L�W�K�� �Z�K�L�F�K�� �L�W�� �V�K�D�U�H�V�� �V�R�P�H�� �Q�R�W�D�E�O�H�� �I�H�D�W�X�U�H�V�� �&�� �W�K�H��
Nativity painted by Hugo van der Goes at the end of his 
career, just a few decades before the medieval façade of the 
�F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���E�H�J�D�Q���W�R���E�H���G�L�V�P�D�Q�W�O�H�G���*�¿�J���������+��13 Just 
�D�V���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���V�H�W���W�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���L�Q���W�K�H��
architectural framework marking the threshold between 
the city and the Glory, between the space of the saeculum 
and the environment of Revelation, Hugo van der Goes 
�L�Q�F�O�X�G�H�G�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �W�Z�R�� �S�U�R�S�K�H�W�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �O�L�P�L�Q�D�O�� �V�S�D�F�H��
between the viewer and the pictorial world. Evoking the 
metaphor of the veil, widespread in Christian exegesis, he 

������ �)�R�U�� �W�K�L�V�� �S�D�L�Q�W�L�Q�J���� �V�H�H�� �5�L�G�G�H�U�E�R�V�� ������������ �������%�������� �,�Q�� �L�W�V�� �K�L�V�W�R�U�L�F�� �H�Y�R�O�X�W�L�R�Q���� �W�K�H��
�3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\�� �U�H�Y�H�D�O�V�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�Q�W�� �F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q�V�� �Z�L�W�K�� �)�O�H�P�L�V�K�� �S�D�L�Q�W�L�Q�J���� �7�K�H��
third layer of polychromy applied to the ensemble soon after the narthex 
was closed in the early sixteenth century included an ornamental decoration 
known as applied brocade. This was a technique of Flemish origin that created 
�D���Y�H�U�\���V�X�P�S�W�X�R�X�V���H�q�H�F�W���L�Q���W�K�H���U�R�E�H�V���R�I���W�K�H���V�F�X�O�S�W�X�U�H�V�����L�P�L�W�D�W�L�Q�J���W�K�H���Y�H�O�Y�H�W�\��
texture of drapery in Flemish painting. It is also worth noting that one of 
�W�K�H�� �F�H�Q�W�U�D�O�� �¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �)�O�H�P�L�V�K�� �S�D�L�Q�W�L�Q�J�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q���� �-�D�Q�� �Y�D�Q�� �(�\�F�N���� �Y�L�V�L�W�H�G��
�6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���L�Q�������������D�V���D���S�L�O�J�U�L�P���L�Q���W�K�H���F�R�X�U�V�H���R�I���D���G�L�S�O�R�P�D�W�L�F���W�U�L�S��
�W�R���3�R�U�W�X�J�D�O�����+�L�V���P�D�V�W�H�U�S�L�H�F�H�����W�K�H���*�K�H�Q�W���$�O�W�D�U�S�L�H�F�H���*�F�D�������������+�����Z�K�R�V�H���F�R�Q�Q�H�F�%
tions to the Portal of Glory I will explore in a forthcoming study, was one of 
the main artistic references for Hugo van der Goes.

Figura 10 Hugo van der Goes, Natividad. Berlín, Staatliche Museen Preus-
sischer Kulturbesitz, Gemäldegalerie Gemäldegalerie

Figure 10 Hugo van der Goes, Nativity. Berlin, Staatliche Museen Preussis-
cher Kulturbesitz, Gemäldegalerie Gemäldegalerie
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senta en el acto de descorrer unas cortinas para mostrar la 
escena del nacimiento de Jesús, de forma que dramatizan 
teatralmente la función profética de sus escritos, median�%
�W�H���O�R�V���F�X�D�O�H�V���K�D�E�t�D�Q���D�Q�X�Q�F�L�D�G�R���H�O���D�G�Y�H�Q�L�P�L�H�Q�W�R���G�H�O���0�H�V�t�D�V����
es decir, habían “revelado” con su testimonio profético la 
imagen que en el cuadro hacen visible.14 De forma similar, 
�O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V���V�H���G�L�V�S�R�Q�H�Q���W�R�S�R�J�U�i�¿�F�D�����Y�L�V�X�D�O���\��
temporalmente antecediendo a la escena del tímpano don�%
de se representa la instauración del Reino de Dios con el 
�&�U�L�V�W�R���H�Q���0�D�M�H�V�W�D�G���U�R�G�H�D�G�R���S�R�U���O�R�V���Y�H�L�Q�W�L�F�X�D�W�U�R���$�Q�F�L�D�Q�R�V��
�&�L�P�D�J�H�Q���F�R�Q���O�D���T�X�H���F�R�Q�F�O�X�\�H���H�O���U�H�O�D�W�R���G�H���V�X���S�H�U�L�S�O�R���H�Q���H�O���O�L�%
bro del Apocalipsis. El capítulo que sigue al episodio de los 
Testigos es, precisamente, donde se narra la aparición de la 
�³�P�X�M�H�U���Y�H�V�W�L�G�D���G�H���V�R�O�´���*Ap�������������%���+�&���X�Q�D���Y�L�V�L�y�Q���T�X�H�����F�R�P�R���K�H��
apuntado, era evocada en la elevación del nártex a través 
del juego lumínico del óculo de la tribuna, que servía como 
�P�D�U�F�R���Y�L�V�L�R�Q�D�U�L�R���S�D�U�D���L�P�D�J�L�Q�D�U���D���0�D�U�t�D�����H�Q���V�X���F�R�Q�H�[�L�y�Q���F�R�Q��
el tímpano del coro donde la Virgen se vestía, literalmente, 
�G�H���V�R�O�����3�R�U���O�R���W�D�Q�W�R�����H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���G�L�V�H�x�y���X�Q�D���F�R�P�S�O�H�M�D��
escenografía en la que el espectador, guiado por personajes 
que le interpelaban con sus gestos y miradas, podía vivir en 
�W�L�H�P�S�R���U�H�D�O���O�R�V���D�F�R�Q�W�H�F�L�P�L�H�Q�W�R�V���G�H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V���D��
medida que avanzaba hacia el interior de la catedral, asis�%
tiendo atónito a cómo estos se desencadenaban ante sus 
ojos siguiendo la misma secuencia narrativa del texto visio�%
�Q�D�U�L�R���G�H���6�D�Q���-�X�D�Q����

*   *   *

�/�D�� �S�R�V�L�F�L�y�Q�� �G�H�� �(�Q�R�F�� �\�� �(�O�t�D�V�� �H�Q�� �O�D�� �I�D�F�K�D�G�D�� �F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D����
�F�R�P�R�� �D�Q�X�Q�F�L�D�G�R�U�H�V�� �G�H�� �O�D�� �6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D�� �\�� �P�R�G�H�O�R�V�� �S�D�U�D��
�O�R�V���¿�H�O�H�V���G�H���V�X���I�X�W�X�U�D���U�H�V�X�U�U�H�F�F�L�y�Q���\���G�H���O�D���F�R�Q�W�H�P�S�O�D�F�L�y�Q���G�H��
la Gloria que les aguardaba, tiene paralelos y precedentes 
en portadas de importantes catedrales francesas e italianas, 
entre las que cabe destacar el Portal Real de Chartres, don�%
�G�H���V�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q���À�D�Q�T�X�H�D�Q�G�R���H�O���D�S�R�V�W�R�O�D�G�R���H�V�F�X�O�S�L�G�R���H�Q��

������ �0�L�H�Q�W�U�D�V�� �T�X�H�� �H�O�� �S�U�R�I�H�W�D�� �G�H�� �O�D�� �G�H�U�H�F�K�D�� �G�H�� �O�D��Natividad proyecta su mirada, 
al igual que Elías, fuera del cuadro, invitando al espectador a participar vi�%
sualmente en el evento epifánico, el de la izquierda, por su parte, guía con 
su mirada el proceso de transición desde el mundo físico hacia el escenario 
del acontecimiento sacro, jugando un papel similar al de Enoc en su posición 
�R�U�L�J�L�Q�D�O���H�Q���O�D���S�R�U�W�D�G�D���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D�����6�R�E�U�H���O�D���P�H�W�i�I�R�U�D���G�H�O���Y�H�O�R���H�Q���O�D���H�[�p�J�H�V�L�V��
�F�U�L�V�W�L�D�Q�D�����Y�p�D�V�H���'�H���/�X�E�D�F�����������%�����������\���.�H�V�V�O�H�U��������������������������

shows them in the act of drawing back curtains to show the 
scene of the birth of Jesus, dramatizing, therefore, the pro�%
phetic function of their writings, through which they had 
�D�Q�Q�R�X�Q�F�H�G���W�K�H���D�G�Y�H�Q�W���R�I���W�K�H���0�H�V�V�L�D�K�����,�Q���R�W�K�H�U���Z�R�U�G�V�����Z�L�W�K��
their prophetic testimony, they had “revealed” the image 
that they appear to be “unveiling” in the painting.14�� �6�L�P�L�%
�O�D�U�O�\�����W�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���D�U�H���S�R�V�L�W�L�R�Q�H�G���V�R���W�K�D�W��
�W�K�H�\���S�U�H�F�H�G�H���&���W�R�S�R�J�U�D�S�K�L�F�D�O�O�\�����Y�L�V�X�D�O�O�\�����D�Q�G���W�H�P�S�R�U�D�O�O�\���&���W�K�H��
scene in the tympanum, which shows the establishment of 
�W�K�H�� �.�L�Q�J�G�R�P�� �R�I�� �*�R�G���� �Z�L�W�K�� �&�K�U�L�V�W�� �L�Q�� �0�D�M�H�V�W�\�� �V�X�U�U�R�X�Q�G�H�G��
�E�\���W�K�H���(�O�G�H�U�V���R�I���W�K�H���$�S�R�F�D�O�\�S�V�H���&���W�K�H���V�F�H�Q�H���W�K�D�W���F�R�Q�F�O�X�G�H�V��
the narrative of the two Witnesses in the Book of Revela�%
tion. It is worth noting, in this respect, that the following 
chapter corresponds to the episode of the apparition of 
�W�K�H���³�Z�R�P�D�Q���G�U�H�V�V�H�G���L�Q���W�K�H���V�X�Q�´���*Rev.�����������%���+���&���D���Y�L�V�L�R�Q���W�K�D�W����
as we have seen, is evoked in the elevation of the narthex, 
�E�R�W�K�� �W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�H�� �O�X�P�L�Q�L�F�� �W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �R�F�X�O�X�V�� �R�I��
�W�K�H���W�U�L�E�X�Q�H�����Z�K�L�F�K���V�H�U�Y�H�G���D�V���D���S�R�O�\�Y�D�O�H�Q�W���I�U�D�P�H���W�R���H�q�H�F�W���W�K�H��
�J�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q���R�I���D�Q���H�W�K�H�U�H�D�O���L�P�D�J�H���R�I���0�D�U�\�����D�Q�G���L�W�V���F�R�Q�Q�H�F�W�L�R�Q��
with the tympanum of the stone choir in the central nave, 
where the Virgin was, literally, dressed with the sunrays com�%
�L�Q�J�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �R�F�X�O�X�V�����7�K�H�U�H�I�R�U�H���� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �G�H�V�L�J�Q�H�G�� �D��
sophisticated scenography so that visitors to the cathedral, 
guided by biblical characters who addressed them directly 
with their gestures and gazes, could experience the events 
of the end of time as if they were unfolding before their 
eyes following the same narrative sequence of the Book of 
Revelation. 

*   *   *

�7�K�H���S�O�D�F�H�P�H�Q�W���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���R�Q���W�K�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���I�D�o�D�G�H����
�Z�K�H�U�H���W�K�H�\���K�H�U�D�O�G�H�G���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���D�Q�G���U�H�P�L�Q�G�H�G���W�K�H��
faithful of their future resurrection and the contemplation 
of the Glory awaiting them, has parallels and precedents in 
notable portals of French and Italian cathedrals. Notewor�%

���� The prophet on the right in the Nativity  gazes outwards from the painting. 
�/�L�N�H���(�O�L�M�D�K�����K�H���L�Q�Y�L�W�H�V���W�K�H���Y�L�H�Z�H�U���W�R���S�D�U�W�L�F�L�S�D�W�H���Y�L�V�X�D�O�O�\���L�Q���W�K�H���H�S�L�S�K�D�Q�L�F���H�Y�H�Q�W����
�0�H�D�Q�Z�K�L�O�H�����W�K�H���S�U�R�S�K�H�W���R�Q���W�K�H���O�H�I�W���O�R�R�N�V���L�Q�Z�D�U�G�V�����W�K�X�V���J�X�L�G�L�Q�J���W�K�H���S�U�R�F�H�V�V��
of transition from the physical world towards the scene of the sacred event, 
playing a role similar to Enoch in his original position in the central entrance. 
�5�H�J�D�U�G�L�Q�J���W�K�H���P�H�W�D�S�K�R�U���R�I���W�K�H���Y�H�L�O���L�Q���&�K�U�L�V�W�L�D�Q���H�[�H�J�H�V�L�V�����V�H�H���'�H���/�X�E�D�F�����������%
�����������D�Q�G���.�H�V�V�O�H�U��������������������������

Enoc y Elías Enoch and Elijah  77

�H�O���G�L�Q�W�H�O���T�X�H���V�R�S�R�U�W�D���H�O���W�t�P�S�D�Q�R���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���$�V�%
censión de Cristo, y el portal sur de la fachada occidental de 
�O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���3�L�D�F�H�Q�]�D���G�R�Q�G�H���D�S�D�U�H�F�H�Q���H�Q���O�D�V���H�Q�M�X�W�D�V���À�D�Q�%
queando el arco del pórtico exterior. Es también en Italia, 
�H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���0�y�G�H�Q�D�����X�Q���W�H�P�S�O�R���F�R�Q���H�V�W�U�H�F�K�R�V���Y�t�Q�F�X�%
�O�R�V���D�U�W�t�V�W�L�F�R�V���\���U�H�O�L�J�L�R�V�R�V���F�R�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R�����G�R�Q�G�H���H�Q�F�R�Q�W�U�D�P�R�V��
�H�O���L�Q�L�F�L�R���G�H���X�Q�D���W�U�D�G�L�F�L�y�Q���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���G�H���O�D���T�X�H���H�O���P�D�H�V�W�U�R��
�0�D�W�H�R���V�H���K�D�F�H���H�F�R���H�Q���H�O���3�y�U�W�L�F�R���S�D�U�D���D�x�D�G�L�U���X�Q�D���G�L�P�H�Q�V�L�y�Q��
�V�L�P�E�y�O�L�F�D�� �D�X�W�R�%�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�O�� �D�� �O�D�� �S�U�H�V�H�Q�F�L�D�� �G�H�� �(�Q�R�F�� �\�� �(�O�t�D�V��
en las jambas. En la catedral modenesa, los dos profetas 
aparecen sujetando la placa fundacional en la que se recoge 
el nombre del escultor Willigelmo y la fecha de inicio de las 
�R�E�U�D�V���H�Q���������������L�Q�W�U�R�G�X�F�L�H�Q�G�R���X�Q�D���D�O�X�V�L�y�Q���D���O�D���U�H�V�X�U�U�H�F�F�L�y�Q��
ganada por el artista y la permanencia eterna de su nombre 
�J�U�D�F�L�D�V���D���V�X���O�D�E�R�U���H�Q���H�O���W�H�P�S�O�R���*�¿�J���������+��15���(�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R��
retoma la fórmula y su simbolismo, pero la proyecta en el 
campo expandido de la escenografía envolvente del Pórtico 
de modo que el espectador, situándose frente al gran arco 
de la fachada mirando hacia el interior de la catedral, veía a 
�(�O�t�D�V���\���(�Q�R�F���H�Q���S�U�L�P�H�U���S�O�D�Q�R���À�D�Q�T�X�H�D�Q�G�R�����H�Q���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�D����
�Q�R���V�y�O�R���O�D���H�V�F�H�Q�D���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���G�H�O���W�t�P�S�D�Q�R�����V�L�Q�R�����D��
la vez, la inscripción del dintel, donde se registraba el nom�%
�E�U�H���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���\���O�D���I�H�F�K�D���G�H���H�M�H�F�X�F�L�y�Q���G�H���O�D���R�E�U�D��

�(�Q�� �H�O�� �D�x�R�� �G�H�� �O�D�� �(�Q�F�D�U�Q�D�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �6�H�x�R�U�� ������������ �H�U�D�� ������������ �D�� ���� �G�H��

������ �6�R�E�U�H���O�D���S�O�D�F�D���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���0�y�G�H�Q�D���\���R�W�U�R�V���H�M�H�P�S�O�R�V���L�W�D�O�L�D�Q�R�V���G�H���O�D���S�U�H�%
�V�H�Q�F�L�D���G�H���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V���H�Q���H�O���F�R�Q�W�H�[�W�R���G�H���¿�U�P�D�V���H�S�L�J�U�i�¿�F�D�V���G�H���D�U�W�L�V�W�D�V�����Y�p�D�V�H��
�.�H�Q�G�D�O�O�������������������������9�p�D�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���*�O�D�V�V���������������������%������

thy among these are the Royal Portal of Chartres Cathedral, 
�Z�K�H�U�H���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���À�D�Q�N���W�K�H���W�Z�H�O�Y�H���D�S�R�V�W�O�H�V���F�D�U�Y�H�G���R�Q��
�W�K�H���O�L�Q�W�H�O���X�Q�G�H�U���W�K�H���W�\�P�S�D�Q�X�P���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���$�V�%
cension of Christ, and the south entrance of the west façade 
of Piacenza Cathedral, where they appear in the spandrels 
�À�D�Q�N�L�Q�J���W�K�H���S�R�U�F�K�����$�O�V�R���L�Q���,�W�D�O�\�����L�Q���0�R�G�H�Q�D���&�D�W�K�H�G�U�D�O���&���D��
�F�K�X�U�F�K�� �W�K�D�W�� �K�D�G�� �F�O�R�V�H�� �D�U�W�L�V�W�L�F�� �D�Q�G�� �U�H�O�L�J�L�R�X�V�� �W�L�H�V�� �Z�L�W�K�� �6�D�Q�%
�W�L�D�J�R���&���Z�H���¿�Q�G���W�K�H���E�H�J�L�Q�Q�L�Q�J���R�I���D�Q���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���W�U�D�G�L�W�L�R�Q��
�H�F�K�R�H�G�� �E�\�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �L�Q�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\���� �D�G�G�L�Q�J�� �D��
�V�\�P�E�R�O�L�F���� �V�H�O�I�%�U�H�I�H�U�H�Q�W�L�D�O�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �W�R�� �W�K�H�� �S�U�H�V�H�Q�F�H�� �R�I��
�(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K���R�Q���W�K�H���M�D�P�E�V�����,�Q���0�R�G�H�Q�D�����W�K�H���W�Z�R���S�U�R�S�K�%
ets hold the plaque that records the name of the sculptor 
�:�L�O�L�J�H�O�P�R���D�Q�G���W�K�H���G�D�W�H���W�K�H���Z�R�U�N���V�W�D�U�W�H�G���L�Q���������������D�O�O�X�G�L�Q�J���W�R��
the resurrection earned by the artist and the eternal perma�%
�Q�H�Q�F�H���R�I���K�L�V���Q�D�P�H���W�K�D�Q�N�V���W�R���K�L�V���O�D�E�R�U���L�Q���W�K�H���W�H�P�S�O�H���*�¿�J���������+��15 
�0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���D�G�R�S�W�V���W�K�H���V�D�P�H���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���I�R�U�P�X�O�D���D�Q�G���L�W�V��
symbolism, but he projects it into the �H�[�S�D�Q�G�H�G���À�H�O�G of the 
enveloping scenography of the Portal of Glory in such a way 
that the visitor, standing before the central entrance of fa�%
çade and looking towards the interior of the temple, would 
�V�H�H���(�O�L�M�D�K���D�Q�G���(�Q�R�F�K���À�D�Q�N�L�Q�J�����L�Q���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�����Q�R�W���R�Q�O�\���W�K�H��
�V�F�H�Q�H���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���L�Q���W�K�H���W�\�P�S�D�Q�X�P�����E�X�W���D�O�V�R�����V�L�%
multaneously, the lintel inscription that registered the name 
�R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���D�Q�G���W�K�H���G�D�W�H���R�I���W�K�H���Z�R�U�N�¶�V���F�R�P�S�O�H�W�L�R�Q��

������ �5�H�J�D�U�G�L�Q�J���W�K�H���S�O�D�T�X�H���L�Q���0�R�G�H�Q�D���&�D�W�K�H�G�U�D�O���D�Q�G���R�W�K�H�U���,�W�D�O�L�D�Q���H�[�D�P�S�O�H�V���I�H�D�W�X�U�%
ing Enoch and Elijah in the context of the epigraphical signatures of artists, 
�V�H�H���.�H�Q�G�D�O�O�������������������������6�H�H���D�O�V�R���*�O�D�V�V���������������������%������

Figura 11 Enoc y Elías. Catedral de Módena

Figure 11 Enoch and Elijah. Modena Cathedral 
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abril, fueron asentados los dinteles del pórtico principal de la 
�L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���%�L�H�Q�D�Y�H�Q�W�X�U�D�G�R���6�D�Q�W�L�D�J�R�����S�R�U���H�O���0�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���,per 
Magistrum Matheum�-�����T�X�L�H�Q���G�L�U�L�J�L�y���O�D���R�E�U�D���G�H�V�G�H���O�R�V���F�L�P�L�H�Q�W�R�V��
�G�H���O�R�V���P�L�V�P�R���S�R�U�W�D�O�H�V���,a fundamentis ipsorum portalium�-��16

Por lo tanto, mediante la conexión visual que se establecía, 
�H�Q���O�D���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�D���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R�����H�Q�W�U�H���O�D�V���¿�J�X�U�D�V��
de Enoc y Elías y el epígrafe que sostiene la Gloria, se ge�%
neraba una alusión a la permanencia eterna de la memoria 
�G�H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���D���W�U�D�Y�p�V���G�H���V�X���R�E�U�D���&�D�O�X�V�L�y�Q���T�X�H���V�H���Y�H�t�D���U�H�%
forzada en el interior del nártex por la relación vertical en�%
tre la misma inscripción y el retrato situado en la base del 
�S�D�U�W�H�O�X�]�� �*�¿�J�V���� �������� �����+���� �(�V�W�H�� �U�H�W�U�D�W�R���� �G�L�V�S�X�H�V�W�R�� �Y�L�V�X�D�O�P�H�Q�W�H��
en los “fundamentos” de las arcadas del Pórtico, constitu�%
�\�H���X�Q�D���V�X�H�U�W�H���G�H���J�O�R�V�D���¿�J�X�U�D�W�L�Y�D���G�H���O�D���L�Q�V�F�U�L�S�F�L�y�Q����

En efecto, tanto el epígrafe, en su fraseología, como el 
�U�H�W�U�D�W�R�����H�Q���V�X���J�H�V�W�X�D�O�L�G�D�G�����F�R�Q�W�L�H�Q�H�Q���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�V���D���O�D���¿�J�X�U�D��
del sapiens architectus invocada por san Pablo en su primera 
carta a los Corintios donde compara su propia labor evan�%
gelizadora con la de un arquitecto sabio que se encarga de 
colocar los cimientos del templo que luego, cada cristiano, 
�G�H�E�H���F�R�Q�V�W�U�X�L�U���H�Q���V�X���D�O�P�D����

���� Estos “fundamentos” no son necesariamente de naturaleza estructural ya que 
recientes investigaciones, como las que se publican en ese volumen, han refor�%
�]�D�G�R���O�D���W�H�R�U�t�D���G�H���T�X�H���0�D�W�H�R���W�U�D�E�D�M�y���V�R�E�U�H���X�Q�D���H�V�W�U�X�F�W�X�U�D���S�U�H�H�[�L�V�W�H�Q�W�H�����V�L�Q�R���G�H��
�R�U�G�H�Q���L�Q�W�H�O�H�F�W�X�D�O�����F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O���\���H�V�S�L�U�L�W�X�D�O�����U�H�À�H�M�D�Q�G�R���O�D���D�F�H�S�F�L�y�Q���T�X�H���W�L�H�Q�H���O�D��
palabra en su uso bíblico y en el contexto de la exégesis ekphrastica.

�,�Q�� �W�K�H�� �\�H�D�U�� �R�I�� �W�K�H�� �,�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �/�R�U�G�� ������������ �(�U�D�� ������������ �R�Q��
�$�S�U�L�O�����V�W�����W�K�H���O�L�Q�W�H�O�V���R�I���W�K�H���P�D�L�Q���S�R�U�W�D�O���R�I���W�K�H���F�K�X�U�F�K���R�I���%�O�H�V�V�H�G��
�6�D�L�Q�W���-�D�P�H�V���Z�H�U�H���V�H�W���E�\���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���,per Magistrum Matheum�-����
�Z�K�R���G�L�U�H�F�W�H�G���W�K�H���Z�R�U�N���I�U�R�P���W�K�H���I�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�H�V�H���S�R�U�W�D�O�V���,a 
fundamentis ipsorum portalium�-��16

Therefore, through the visual connection that was estab�%
�O�L�V�K�H�G���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�O�\���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�%
jah and the epigraph, an allusion was created to the eter�%
nal permanence of the memory of the magister through 
�K�L�V���Z�R�U�N���&���D�Q���D�O�O�X�V�L�R�Q���W�K�D�W���L�V���U�H�L�Q�I�R�U�F�H�G���L�Q���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�¶�V��
interior through the vertical relationship between the 
same inscription and the portrait situated at the base of 
�W�K�H���W�U�X�P�H�D�X���*�¿�J�V�����������������+�����7�K�L�V���S�R�U�W�U�D�L�W�����Y�L�V�X�D�O�O�\���V�H�W���L�Q���W�K�H��
�³�I�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q�V�´���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O�¶�V���D�U�F�D�G�H�V�����F�R�Q�V�W�L�W�X�W�H�V���D���V�R�U�W���R�I��
�¿�J�X�U�D�W�L�Y�H���J�O�R�V�V���R�Q���W�K�H���L�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q����

In fact, both the epigraph, in its phraseology, and the 
�S�R�U�W�U�D�L�W���� �L�Q�� �L�W�V�� �J�H�V�W�X�U�H�V���� �F�R�Q�W�D�L�Q�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H�V�� �W�R�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H��
of the sapiens architectus�� �L�Q�Y�R�N�H�G�� �E�\�� �6�W���� �3�D�X�O�� �L�Q�� �K�L�V�� �)�L�U�V�W��
Epistle to the Corinthians, in which he compares his own 
evangelistic work with that of a wise architect who lays 
the foundations of the temple that each Christian later 
�K�D�V���W�R���E�X�L�O�G���L�Q���K�L�V���V�R�X�O����

����  These “foundations” are not necessarily structural in nature, since recent in�%
vestigations, including several contributions in the present volume, demon�%
�V�W�U�D�W�H���W�K�D�W���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���Z�R�U�N�H�G���R�Q���D���S�U�H�%�H�[�L�V�W�L�Q�J���V�W�U�X�F�W�X�U�H�����5�D�W�K�H�U�����W�K�H�\���D�U�H��
�R�I���D�Q���L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�D�O�����F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O���D�Q�G���V�S�L�U�L�W�X�D�O���N�L�Q�G�����U�H�À�H�F�W�L�Q�J���W�K�H���P�H�D�Q�L�Q�J���R�I���W�K�H��
word in its biblical use and in the context of ekphrastic exegesis.

Figura 12 Pórtico de la Gloria (ca. 1867). Foto: Charles Thurston Thompson

Figure 12 Portal of Glory (ca. 1867). Photo: Charles Thurston Thompson
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Conforme a la gracia de Dios que me ha sido dada, yo como 
�V�D�E�L�R���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R�����S�X�V�H���H�O���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�R���,ut sapiens architectus fun�&
damentum posui�-�����P�D�V���R�W�U�R���S�U�R�V�L�J�X�H���H�O���H�G�L�¿�F�L�R�����S�H�U�R���F�D�G�D���X�Q�R��
�Y�H�D���F�y�P�R���S�U�R�V�L�J�X�H���H�O���H�G�L�¿�F�L�R�����3�R�U�T�X�H���Q�D�G�L�H���S�X�H�G�H���S�R�Q�H�U���R�W�U�R��
fundamento que el que está puesto, el cual es Jesús, el Cristo 
�*����Cor.�����������+��

Del gesto de colocar la mano en el centro del pecho, donde 
�V�H�� �V�L�W�X�D�E�D�� �V�L�P�E�y�O�L�F�D�P�H�Q�W�H�� �H�O�� �F�R�U�D�]�y�Q�� �H�Q�� �O�D�� �(�G�D�G�� �0�H�G�L�D����
�H�P�D�Q�D�Q���G�R�V���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���G�H�O���U�H�W�U�D�W�R�����S�R�U���X�Q���O�D�G�R�����H�O���D�U�T�X�L�%
�W�H�F�W�R���P�X�H�V�W�U�D���T�X�H���V�X���R�E�U�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�\�H���H�O���U�H�À�H�M�R���P�D�W�H�U�L�D�O���G�H��
ese templo que todo buen cristiano construye in corde���*�H�Q��
�V�X���F�R�U�D�]�y�Q�+���\�����S�R�U���R�W�U�R�����V�H���U�H�O�D�F�L�R�Q�D���F�R�Q���O�D�V���W�H�R�U�t�D�V���P�H�G�L�H�%
vales sobre el proceso creativo donde se consideraba que el 
corazón era el órgano en el que operaba la phantasia, es de�%
cir, la facultad para generar imágenes mentales en respuesta 
a la enargeia���*�F�D�S�D�F�L�G�D�G���H�Y�R�F�D�G�R�U�D�+���G�H���O�D�V���G�H�V�F�U�L�S�F�L�R�Q�H�V���G�H��
�X�Q���W�H�[�W�R���*�¿�J���������+��17 Recogiendo una larga tradición de la que 

������ �9�p�D�V�H�� �-�D�J�H�U�� ������������ �3�D�U�D�� �O�D�� �H�Y�R�F�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �P�H�W�i�I�R�U�D�V�� �P�H�G�L�H�Y�D�O�H�V�� �V�R�E�U�H�� �H�O�� �D�F�W�R��
�F�U�H�D�W�L�Y�R�� �H�Q�� �H�O�� �I�D�P�R�V�R�� �D�X�W�R�%�U�H�W�U�D�W�R���G�H�� �'�X�U�H�U�R�� �G�H�O�������������� �Y�p�D�V�H�� �.�R�H�U�Q�H�U�� ������������
�������%���������O�D�V���V�H�P�H�M�D�Q�]�D�V���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�D�V���H�Q�W�U�H���H�V�W�H���D�X�W�R�%�U�H�W�U�D�W�R���G�H�O���D�U�W�L�V�W�D�����U�H�D�O�L�]�D�%
do en el contexto del pensamiento escatológico que se desarrolló en los círcu�%
�O�R�V���L�Q�W�H�O�H�F�W�X�D�O�H�V���G�H���1�X�U�H�P�E�H�U�J���H�Q���W�R�U�Q�R���D�O���D�x�R���������������\���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���F�U�H�D�G�D���S�R�U��
�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R�����Q�R���V�R�Q���I�R�U�W�X�L�W�D�V���V�L�Q�R���T�X�H���G�H�U�L�Y�D�Q���G�H���X�Q�D���F�R�P�~�Q���D�V�L�P�L�O�D�F�L�y�Q��
�G�H�� �I�X�H�Q�W�H�V�� �O�L�W�H�U�D�U�L�D�V�� �H�� �L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D�V�� �H�Q�U�D�L�]�D�G�D�V�� �H�Q�� �O�D�V�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�H�V�� �H�V�F�U�L�W�X�U�t�V�%
ticas y exegéticas cristianas. Tampoco son fortuitos los paralelos entre otros 
�D�V�S�H�F�W�R�V���G�H���O�D���F�R�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���J�H�V�W�X�D�O���G�H���O�D���¿�J�X�U�D���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���F�R�Q���K�L�W�R�V���G�H��
retratística que se sitúan al otro extremo cronológico de la Historia del Arte, 
�F�R�P�R���O�D�V���H�V�W�D�W�X�D�V���G�H���*�X�G�H�D���G�H���/�D�J�D�V�K�����(�O���F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�R���E�U�D�]�R���P�X�V�F�X�O�D�G�R���G�H�O��
monarca sumerio no es un mero rasgo estilístico, como ha demostrado Irene 
�:�L�Q�W�H�U�����V�L�Q�R���T�X�H���W�L�H�Q�H���X�Q���F�R�Q�W�H�Q�L�G�R���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R���H�V�S�H�F�t�¿�F�R���D�O���F�R�Q�V�W�L�W�X�L�U���X�Q�D��
�S�O�D�V�P�D�F�L�y�Q���¿�J�X�U�D�W�L�Y�D���G�H���O�D�V���P�H�W�i�I�R�U�D�V���S�R�p�W�L�F�D�V���F�R�Q���O�D�V���T�X�H���V�H���H�Q�V�D�O�]�D�E�D���O�D���I�R�U�%

By the grace God has given me, I laid a foundation as a wise 
�E�X�L�O�G�H�U�� �,ut sapiens architectus fundamentum posui�-���� �D�Q�G�� �V�R�P�H�R�Q�H��
else is building on it. But each one should build with care. For 
no one can lay any foundation other than the one already laid, 
�Z�K�L�F�K���L�V���-�H�V�X�V���&�K�U�L�V�W���*����Cor�������������+��

�7�Z�R���D�V�S�H�F�W�V���R�I���W�K�H���S�R�U�W�U�D�L�W���H�P�H�U�J�H���I�U�R�P���W�K�H���¿�J�X�U�H�¶�V���S�O�D�F�%
ing of his hand on the center of his chest, where the heart 
�Z�D�V���V�\�P�E�R�O�L�F�D�O�O�\���V�L�W�X�D�W�H�G���L�Q���W�K�H���0�L�G�G�O�H���$�J�H�V���*�¿�J���������+�����2�Q��
the one hand, the architect shows that his work constitutes 
�W�K�H���P�D�W�H�U�L�D�O���U�H�À�H�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���W�H�P�S�O�H���W�K�D�W���H�Y�H�U�\���J�R�R�G���&�K�U�L�V�%
tian builds in corde���*�L�Q���K�L�V���K�H�D�U�W�+�����2�Q���W�K�H���R�W�K�H�U�����W�K�H���J�H�V�W�X�U�H��
is related to medieval theories of the creative process, ac�%
cording to which the heart was the organ where phantasia 
operated, in other words, the faculty of generating men�%
tal images in response to the enargeia���*�H�Y�R�F�D�W�L�Y�H���F�D�S�D�F�L�W�\�+��
of the descriptions in a text.17���/�L�N�H���0�D�W�H�R�����Z�K�R���W�D�N�H�V���X�S���D��

������ �6�H�H���-�D�J�H�U���������������)�R�U���W�K�H���H�Y�R�F�D�W�L�R�Q���R�I���P�H�G�L�H�Y�D�O���P�H�W�D�S�K�R�U�V���D�E�R�X�W���W�K�H���F�U�H�D�W�L�Y�H��
�S�U�R�F�H�V�V���L�Q���'�•�U�H�U�¶�V���I�D�P�R�X�V���V�H�O�I�%�S�R�U�W�U�D�L�W���R�I���������������V�H�H���.�R�H�U�Q�H�U���������������������%���������7�K�H��
�F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�D�O�� �V�L�P�L�O�D�U�L�W�L�H�V�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�L�V�� �V�H�O�I�%�S�R�U�W�U�D�L�W���� �S�U�R�G�X�F�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�R�Q�%
text of the eschatological thought that developed in the intellectual circles 
�R�I���1�X�U�H�P�E�H�U�J���D�U�R�X�Q�G���W�K�H���\�H�D�U���������������D�Q�G���W�K�H���¿�J�X�U�H���F�U�H�D�W�H�G���E�\���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R��
are not coincidental but derive from a common assimilation of literary and 
iconographic sources rooted in Christian scriptural and exegetical traditions. 
Not accidental either are the parallels between other aspects of the gestural 
�F�R�G�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �D�Q�G�� �P�X�F�K�� �H�D�U�O�L�H�U�� �P�L�O�H�V�W�R�Q�H�V�� �L�Q�� �W�K�H��
�K�L�V�W�R�U�\�� �R�I�� �S�R�U�W�U�D�L�W�X�U�H���V�X�F�K���D�V���W�K�H���V�W�D�W�X�H�V���R�I�� �*�X�G�H�D���R�I�� �/�D�J�D�V�K�����7�K�H���P�X�V�F�O�H�G��
�D�U�P���R�I���W�K�H���6�X�P�H�U�L�D�Q���P�R�Q�D�U�F�K���L�V���Q�R�W���P�H�U�H�O�\���D���V�W�\�O�L�V�W�L�F���I�H�D�W�X�U�H�����D�V���,�U�H�Q�H���:�L�Q�W�H�U��
�K�D�V�� �G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�H�G���� �E�X�W�� �K�D�V�� �D�� �V�S�H�F�L�¿�F�� �L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F�� �P�H�D�Q�L�Q�J�� �D�V�� �D�� �¿�J�X�U�D�O�� �H�P�%
bodiment of the poetic metaphors used to extol the strength of the monarch 
in epithets where he was given the distinction of the “strong arm of God.” In 
the sapiens architectus portrait, the right arm also receives a special iconograph�%
ic treatment that emphasizes its musculature. The symbolism of the gestural 

Figura 13 Maestro Mateo como sapiens architectus 

Figure 13 Master Mateo as sapiens architectus
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�0�D�W�H�R�� �V�H�� �K�D�F�H�� �H�F�R�� �H�Q�� �H�V�W�D�� �¿�J�X�U�D���� �*�R�G�R�I�U�H�G�R�� �G�H���9�L�Q�V�D�X�I��
desarrolla en su Poetria nova una analogía entre el proce�%
�V�R���F�U�H�D�W�L�Y�R���G�H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���\�� �G�H�O���S�R�H�W�D���&�X�Q���S�U�R�F�H�V�R���T�X�H���V�H��
�G�H�V�D�U�U�R�O�O�D���H�Q���³�O�D���I�R�U�W�D�O�H�]�D���G�H�O���S�H�F�K�R�´���*pectoris arcem�+���G�R�Q�G�H��
�³�O�D���P�D�Q�R���G�H�O���F�R�U�D�]�y�Q�´���*manus cordis�+���U�H�D�O�L�]�D���H�O���G�L�V�H�x�R���F�R�P�%
�S�O�H�W�R�� �G�H�O�� �H�G�L�¿�F�L�R�� �H�Q�� �V�X�� �F�R�Q�M�X�Q�W�R�� �*opus totum�+�� �W�U�D�]�D�Q�G�R�� �X�Q��
�G�L�D�J�U�D�P�D���L�Q�W�H�U�L�R�U���*intrinseca linea cordis�+���F�R�P�R���S�D�V�R���S�U�H�Y�L�R���D��
�V�X���H�M�H�F�X�F�L�y�Q���P�D�W�H�U�L�D�O��18

�6�L���D�O�J�X�L�H�Q���W�L�H�Q�H���T�X�H���F�R�Q�V�W�U�X�L�U���X�Q�D���F�D�V�D�����V�X���P�D�Q�R���Q�R���V�H���O�D�Q�]�D��
�L�P�S�X�O�V�L�Y�D���D���O�D���D�F�F�L�y�Q�����,�Q�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���O�D���O�t�Q�H�D���G�H���V�X���F�R�U�D�]�y�Q���*in�&
trinseca linea cordis�+���W�U�D�]�D���H�O���S�O�D�Q���G�H���O�D���R�E�U�D���\�����P�H�Q�W�D�O�P�H�Q�W�H�����O�R�V��
pasos sucesivos en un orden determinado; y la mano de su co�%
�U�D�]�y�Q���*manus cordis�+�����D�Q�W�H�V���T�X�H���O�D���G�H�O���F�X�H�U�S�R�����G�D���I�R�U�P�D���D���W�R�G�D��
la casa; y su estado es antes un arquetipo que algo tangible.19 

�(�O�� �U�H�W�U�D�W�R�� �G�H�O�� �P�D�H�V�W�U�R�� �0�D�W�H�R���� �S�R�U�� �O�R�� �W�D�Q�W�R���� �Q�R�V�� �P�X�H�V�W�U�D��
al arquitecto como un creador intelectual que, gracias a su 
�V�D�E�L�G�X�U�t�D���� �G�H�Y�R�F�L�y�Q�� �\�� �H�Q�W�H�Q�G�L�P�L�H�Q�W�R�� �S�U�R�I�X�Q�G�R�� �G�H�� �O�D�V�� �6�D�%
gradas Escrituras consigue acceder a un modo de visión es�%
�S�L�U�L�W�X�D�O���T�X�H���O�X�H�J�R���V�H���U�H�À�H�M�D���H�Q���V�X���R�E�U�D�����0�D�W�H�R���V�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D��
�P�L�U�D�Q�G�R���F�R�Q���³�O�R�V���R�M�R�V���G�H�O���F�R�U�D�]�y�Q�´���*oculos cordis�+�����F�R�P�R���F�R�%
rresponde al “tercer modo de visión” espiritual descrito por 
�5�L�F�D�U�G�R���G�H���6�D�Q���9�t�F�W�R�U���H�Q���V�X���F�R�P�H�Q�W�D�U�L�R���D�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V�����H�O��
�W�H�[�W�R���E�D�V�H���H�Q���H�O���T�X�H���V�H���L�Q�V�S�L�U�D���H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R���\���O�D��
poética formal del nártex en el que se enmarca el Pórtico. 
Ricardo explica que el tercer modo de visión, que es el que 
�H�[�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�� �6�D�Q�� �-�X�D�Q�� �S�D�U�D�� �U�H�F�L�E�L�U�� �O�D�� �U�H�Y�H�O�D�F�L�y�Q���� �S�H�U�P�L�W�H��
acceder al conocimiento de verdades espirituales a través 
�G�H���I�R�U�P�D�V�����¿�J�X�U�D�V���\���V�L�P�L�O�L�W�X�G�H�V���F�R�U�S�y�U�H�D�V��20 Es precisamen�%
�W�H���H�V�H���P�R�G�R���G�H���Y�L�V�L�y�Q���D�O���T�X�H���K�D�F�H���D�O�X�V�L�y�Q���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���6�D�Q��
Juan del Pilar de los Apóstoles, quien se representa absorto 
deleitándose en la contemplación interior de la Nueva Je�%
�U�X�V�D�O�p�Q�� �G�H�V�F�U�L�W�D�� �H�Q�� �H�O�� �O�L�E�U�R�� �T�X�H�� �V�R�V�W�L�H�Q�H�� �H�Q�� �V�X�� �S�H�F�K�R�� �&�X�Q��
libro que tenía una inscripción, hoy perdida, incidiendo en 
el momento visionario que estaba experimentado el evan�%

taleza del monarca en epítetos donde recibía la distinción de “brazo fuerte de 
Dios”. También en el retrato del sapiens architectus, el brazo derecho recibe un 
�W�U�D�W�D�P�L�H�Q�W�R�� �L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�� �H�V�S�H�F�L�D�O�� �U�H�V�D�O�W�D�Q�G�R�� �V�X�� �P�X�V�F�X�O�D�W�X�U�D���� �(�O�� �V�L�P�E�R�O�L�V�P�R��
�G�H�O���O�H�Q�J�X�D�M�H���J�H�V�W�X�D�O���U�H�À�H�M�D�����S�R�U���O�R���W�D�Q�W�R�����O�D���G�R�E�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�y�Q���G�H�O���R�¿�F�L�R���G�H���D�U�%
quitecto, al estar centrado en la unión entre el brazo y la mano, instrumentos 
�G�H�� �H�M�H�F�X�F�L�y�Q�� �P�D�W�H�U�L�D�O�� �*�O�D�� �I�X�H�U�]�D�� �\�� �G�H�V�W�U�H�]�D�+���� �F�R�Q�� �H�O�� �F�R�U�D�]�y�Q���� �G�R�Q�G�H�� �U�H�V�L�G�H�� �O�D��
�I�D�F�X�O�W�D�G���L�Q�W�H�O�H�F�W�X�D�O���*�O�D���P�H�P�R�U�L�D�����O�D��inventio y la phantasia�+�����9�p�D�V�H���:�L�Q�W�H�U��������������
����������

������ ���9�H�D�V�H���&�D�U�U�X�W�K�H�U�V���������������������������3�H�Y�V�Q�H�U�������������\���%�L�Q�V�N�L������������
������ ���*�R�G�R�I�U�H�G�R���G�H���9�L�Q�V�D�X�I���������������������%������
������ �9�p�D�V�H���&�D�Y�L�Q�H�V�V������������

�O�R�Q�J�%�V�W�D�Q�G�L�Q�J���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���L�Q���W�K�L�V���¿�J�X�U�H�����*�H�R�q�U�H�\���R�I���9�L�Q�V�D�X�I��
in his Poetria nova develops an analogy between the creative 
�S�U�R�F�H�V�V�� �R�I�� �W�K�H�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�� �D�Q�G�� �W�K�D�W�� �R�I�� �W�K�H�� �S�R�H�W�� �&�� �D�� �S�U�R�F�H�V�V��
�W�K�D�W���L�V���G�H�Y�H�O�R�S�H�G���L�Q���³�W�K�H���V�W�U�R�Q�J�K�R�O�G���R�I���W�K�H���K�H�D�U�W�´���*pectoris 
arcem�+�� �Z�K�H�U�H�� �³�W�K�H�� �K�H�D�U�W�¶�V�� �K�D�Q�G�´�� �*manus cordis�+�� �F�D�U�U�L�H�V�� �R�X�W��
�W�K�H�� �F�R�P�S�O�H�W�H�� �G�H�V�L�J�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�� �L�Q�� �L�W�V�� �H�Q�W�L�U�H�W�\�� �*opus 
totum�+���� �W�U�D�F�L�Q�J�� �D�Q�� �L�Q�W�H�U�Q�D�O�� �G�L�D�J�U�D�P�� �*intrinseca linea cordis�+��
�S�U�L�R�U���W�R���L�W�V���P�D�W�H�U�L�D�O���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q��18

If a man has to build a house, his hand does not leap into ac�%
�W�L�R�Q���L�P�S�X�O�V�L�Y�H�O�\�����,�Q�W�H�U�Q�D�O�O�\�����W�K�H���O�L�Q�H���R�I���K�L�V���K�H�D�U�W���*intrinseca linea 
cordis�+���G�U�D�Z�V���X�S���D���S�O�D�Q���R�I���W�K�H���Z�R�U�N���D�Q�G���P�H�Q�W�D�O�O�\���R�X�W�O�L�Q�H�V���W�K�H��
�V�X�F�F�H�V�V�L�Y�H�� �V�W�H�S�V�� �L�Q�� �D�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�� �R�U�G�H�U���� �D�Q�G�� �K�L�V�� �K�H�D�U�W�¶�V�� �K�D�Q�G��
�*manus cordis�+�� �I�R�U�P�V�� �D�� �P�R�G�H�O�� �R�I�� �W�K�H�� �H�Q�W�L�U�H�� �K�R�X�V�H�� �E�H�I�R�U�H�� �W�K�H��
�E�R�G�\�¶�V���K�D�Q�G�����D�Q�G���L�W���L�V���D�Q���D�U�F�K�H�W�\�S�H���U�D�W�K�H�U���W�K�D�Q���V�R�P�H�W�K�L�Q�J���W�D�Q�%
gible.19 

�0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V�� �S�R�U�W�U�D�L�W�� �W�K�H�U�H�I�R�U�H�� �V�K�R�Z�V�� �X�V�� �W�K�H�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W��
as an intellectual creator who, thanks to his wisdom, devo�%
�W�L�R�Q�� �D�Q�G�� �S�U�R�I�R�X�Q�G�� �X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �+�R�O�\�� �6�F�U�L�S�W�X�U�H�V����
�D�F�K�L�H�Y�H�V�� �D�� �P�R�G�H�� �R�I�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O�� �Y�L�V�L�R�Q�� �W�K�D�W�� �L�V�� �W�K�H�Q�� �U�H�À�H�F�W�H�G��
�L�Q���K�L�V���Z�R�U�N�����0�D�W�H�R���L�V���V�K�R�Z�Q���O�R�R�N�L�Q�J���³�Z�L�W�K���W�K�H���H�\�H�V���R�I���W�K�H��
�K�H�D�U�W�´���*oculos cordis�+�����F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�L�Q�J���W�R���W�K�H���*�V�S�L�U�L�W�X�D�O�+���³�W�K�L�U�G��
�P�R�G�H���R�I���Y�L�V�L�R�Q�´���G�H�V�F�U�L�E�H�G���E�\���5�L�F�K�D�U�G���R�I���6�D�L�Q�W���9�L�F�W�R�U���L�Q���K�L�V��
�F�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���R�Q���W�K�H���$�S�R�F�D�O�\�S�V�H���&���D�Q���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���E�L�E�O�L�F�D�O���W�H�[�W��
�W�K�D�W�� �L�Q�V�S�L�U�H�G�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\�¶�V�� �L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F�� �S�U�R�J�U�D�P��
and formal poetics. Richard explains that the third mode 
�R�I���Y�L�V�L�R�Q���*�W�K�D�W���Z�K�L�F�K���6�W�����-�R�K�Q���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�G���Z�K�H�Q���U�H�F�H�L�Y�L�Q�J��
�W�K�H�� �U�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q�+�� �D�O�O�R�Z�V�� �D�F�F�H�V�V�� �W�R�� �N�Q�R�Z�O�H�G�J�H�� �R�I�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O��
�W�U�X�W�K�V���Y�L�D���I�R�U�P�V���� �¿�J�X�U�H�V���D�Q�G���F�R�U�S�R�U�H�D�O���V�H�P�E�O�D�Q�F�H�V��20 It is 
�S�U�H�F�L�V�H�O�\���W�K�L�V���P�R�G�H���R�I���Y�L�V�L�R�Q���W�K�D�W���L�V���D�O�O�X�G�H�G���W�R���E�\���W�K�H���¿�J�X�U�H��
�R�I���6�W�����-�R�K�Q���R�Q���W�K�H���3�L�O�O�D�U���R�I���W�K�H���$�S�R�V�W�O�H�V���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O�����+�H���L�V��
seen to be engrossed, enjoying his internal contemplation 
of the New Jerusalem described in the book he holds to his 
�F�K�H�V�W�� �&�� �D�� �E�R�R�N�� �W�K�D�W�� �K�D�G�� �D�Q�� �L�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���� �Q�R�Z�� �O�R�V�W���� �U�H�F�R�U�G�%
�L�Q�J���W�K�H���Y�L�V�L�R�Q�D�U�\���P�R�P�H�Q�W���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�G���E�\���W�K�H���H�Y�D�Q�J�H�O�L�V�W�����³�,��
saw the Holy City, the new Jerusalem, coming down out of 
�K�H�D�Y�H�Q���I�U�R�P���*�R�G�´���*Rev�������������+��

�O�D�Q�J�X�D�J�H���W�K�H�U�H�I�R�U�H���U�H�À�H�F�W�V���W�K�H���G�R�X�E�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���R�I���W�K�H���D�U�F�K�L�W�H�F�W�¶�V���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q����
�E�H�L�Q�J���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���W�K�H���X�Q�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���D�U�P���D�Q�G���W�K�H���K�D�Q�G���&���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V���R�I��
�S�K�\�V�L�F�D�O���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���*�V�W�U�H�Q�J�W�K���D�Q�G���V�N�L�O�O�+���&���D�Q�G���W�K�H���K�H�D�U�W�����Z�K�H�U�H���W�K�H���L�Q�W�H�O�O�H�F�%
�W�X�D�O���I�D�F�X�O�W�\���U�H�V�L�G�H�V���*�P�H�P�R�U�\����inventio and phantasia�+�����6�H�H���:�L�Q�W�H�U������������������������

������ ���6�H�H���&�D�U�U�X�W�K�H�U�V���������������������������3�H�Y�V�Q�H�U�������������D�Q�G���%�L�Q�V�N�L������������
������ ���*�H�R�q�U�H�\���R�I���9�L�Q�V�D�X�I����������������������
������ �6�H�H���&�D�Y�L�Q�H�V�V������������
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�J�H�O�L�V�W�D�����³�<���Y�L���O�D���&�L�X�G�D�G���6�D�Q�W�D�����-�H�U�X�V�D�O�p�Q�����G�H�V�F�H�Q�G�L�H�Q�G�R���G�H�O��
�F�L�H�O�R���G�H���S�D�U�W�H���G�H���'�L�R�V�´���*Ap�������������+��

�'�H�� �O�D�� �P�L�V�P�D�� �I�R�U�P�D���� �0�D�W�H�R�� �D�S�D�U�H�F�H�� �H�Q�V�L�P�L�V�P�D�G�R���� �U�H�%
�F�U�H�i�Q�G�R�V�H���F�R�Q���O�R�V���R�M�R�V���G�H�O���F�R�U�D�]�y�Q���*oculos cordis�+���H�Q���O�D���Y�L�V�L�y�Q��
interior del prototipo de su obra, que no es otro que esa 
�P�L�V�P�D���&�L�X�G�D�G���6�D�Q�W�D���G�H�V�F�U�L�W�D���S�R�U���6�D�Q���-�X�D�Q���&�X�Q���S�U�R�W�R�W�L�S�R��
que se materializaba, como si de una maqueta arquitectóni�%
ca se tratase, frente a él en la estructura del coro pétreo que 
ocupó los cuatro primeros tramos de la nave central hasta 
su desmantelamiento en el siglo xvii . A su vez, la situación 
del retrato “a la sombra” del Pórtico genera otra magistral 
�U�H�O�D�F�L�y�Q���F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�D���H�Q�W�U�H���O�D���¿�J�X�U�D���G�H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���D�E�V�R�U�W�R��
en la contemplación in corde de la Nueva Jerusalén y la gran 
estructura que se eleva tras él y que evoca la misma Ciudad 
�6�D�Q�W�D���H�Q���Y�H�U�W�L�F�D�O���*�¿�J���������+�����(�Q���H�V�W�D���E�U�L�O�O�D�Q�W�H���F�R�Q�F�D�W�H�Q�D�F�L�y�Q���G�H��
�D�O�X�V�L�R�Q�H�V���S�D�U�H�F�H���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�U�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���X�Q�R���G�H��
los arquitectos centrales de la Biblia, Bezalel, cuyo nombre 
�V�L�J�Q�L�¿�F�D���³�E�D�M�R���O�D���V�R�P�E�U�D���G�H���<�D�K�Y�p�´�����$���O�R���O�D�U�J�R���G�H���O�D���(�G�D�G��
�0�H�G�L�D���\�����H�V�S�H�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�����H�Q���H�O���F�R�Q�W�H�[�W�R���G�H���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q��
de las grandes catedrales, Bezalel se convierte en el modelo 
de arquitecto visionario ya que, según el relato del Éxodo, 
Yahvé lo eligió por su sabiduría, discernimiento y por su 
capacidad para entender los mecanismos de la creación e 
�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�U���¿�H�O�P�H�Q�W�H���V�X�V���L�Q�G�L�F�D�F�L�R�Q�H�V�����S�R�Q�L�p�Q�G�R�O�R���D�O���I�U�H�Q�%
te de un selecto grupo de artesanos, cuyo “corazón” Dios 
�W�D�P�E�L�p�Q�� �G�R�W�D�� �G�H�� �V�D�E�L�G�X�U�t�D�� �S�D�U�D�� �O�O�H�Y�D�U�� �D�� �F�D�E�R�� �V�X�� �W�D�U�H�D���� �³�<��
�K�H���S�X�H�V�W�R���V�D�E�L�G�X�U�t�D���H�Q���H�O���F�R�U�D�]�y�Q���G�H���W�R�G�R���H�[�S�H�U�W�R���*in corde 
omnis eruditi posui sapientiam�+�����S�D�U�D���T�X�H���K�D�J�D�Q���W�R�G�R���O�R���T�X�H���W�H��
he mandado” �+�(�[�������������+��

�(�V�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�W�L�Y�R�� �T�X�H�� �H�O�� �U�H�W�U�D�W�R�� �G�H�O�� �P�D�H�V�W�U�R�� �0�D�W�H�R���� �S�H�U�%
manentemente instalado en la plenitud de la vida, en su 
iuventus, �F�R�P�S�D�U�W�H�� �D�V�S�H�F�W�R�V�� �G�H�� �O�D�� �F�R�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �U�H�W�y�U�L�F�D�� �G�H��
�O�D�V���H�¿�J�L�H�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V�����6�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�L�E�U�H���G�H���F�R�Q�W�L�Q�J�H�Q�F�L�D�V��
temporales, mostrando una idea esencial de su identidad 
como artista y como cristiano, y dispuesto penitencialmen�%
�W�H���S�D�U�D���O�D���H�W�H�U�Q�L�G�D�G���D���O�D���V�R�P�E�U�D���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���\���G�H�O��
Juicio Final. Al situar su retrato en un contexto escatológi�%
�F�R�����H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���F�R�Q�W�L�Q�~�D���O�D���S�U�i�F�W�L�F�D���G�H���R�W�U�R�V���D�U�W�L�V�W�D�V��
�P�H�G�L�H�Y�D�O�H�V�� �F�R�P�R���*�L�V�O�H�E�H�U�W�X�V���� �T�X�L�H�Q���L�Q�F�O�X�\�H�� �V�X�� �¿�U�P�D���H�S�L�%
�J�U�i�¿�F�D���D���O�R�V���S�L�H�V���G�H�O���&�U�L�V�W�R���G�H�O���-�X�L�F�L�R���)�L�Q�D�O���H�Q���H�O���W�t�P�S�D�Q�R���G�H��
�6�D�Q���/�i�]�D�U�R���G�H���$�X�W�X�Q�����R���H�O���L�O�X�P�L�Q�D�G�R�U���:�L�O�O�L�D�P���G�H���%�U�D�L�O�H�V��21 

������ �3�D�U�D���*�L�V�O�H�E�H�U�W�X�V�����Y�p�D�V�H���=�D�U�Q�H�F�N�L�����*�U�L�Y�R�W�������������\���6�H�L�G�H�O���������������T�X�L�H�Q���F�R�Q�V�L�G�H�U�D��

�6�L�P�L�O�D�U�O�\���� �0�D�W�H�R�� �D�S�S�H�D�U�V�� �D�E�V�R�U�E�H�G���� �H�Q�M�R�\�L�Q�J���� �Z�L�W�K�� �W�K�H��
�H�\�H�V�� �R�I�� �K�L�V�� �K�H�D�U�W�� �*oculos cordis�+���� �W�K�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�O�� �Y�L�V�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H��
prototype of his work. This is none other than the Holy 
�&�L�W�\���G�H�V�F�U�L�E�H�G���E�\���6�W�����-�R�K�Q���&���D���S�U�R�W�R�W�\�S�H���W�K�D�W���P�D�W�H�U�L�D�O�L�]�H�G����
as if it were an architectural model, in front of him in the 
�V�W�U�X�F�W�X�U�H���R�I���W�K�H���V�W�R�Q�H���F�K�R�L�U�����Z�K�L�F�K���R�Q�F�H���R�F�F�X�S�L�H�G���W�K�H���¿�U�V�W��
four bays of the central nave until it was dismantled in the 
seventeenth century. Additionally, the location of the por�%
trait “in the shadow” of the Portal creates another master�%
�I�X�O�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�D�O�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �R�I�� �W�K�H��
architect absorbed in the contemplation, in corde, of the 
Heavenly Jerusalem, and the great structure that rises be�%
�K�L�Q�G���K�L�P�����Z�K�L�F�K���H�Y�R�N�H�V���W�K�H���V�D�P�H���+�R�O�\���&�L�W�\���Y�H�U�W�L�F�D�O�O�\���*�¿�J����
�����+�����,�Q���W�K�L�V���F�O�H�Y�H�U���F�R�Q�F�D�W�H�Q�D�W�L�R�Q���R�I���D�O�O�X�V�L�R�Q�V�����0�D�W�H�R�����H�L�W�K�H�U��
intentionally or out of sheer instinctive design, also seems 
�W�R���E�H���P�D�N�L�Q�J���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���W�R���%�H�]�D�O�H�O�����R�Q�H���R�I���W�K�H���%�L�E�O�H�¶�V���P�R�V�W��
important architects, whose name means, precisely, “under 
the shadow of Yahweh.” To be sure, over the course of the 
�0�L�G�G�O�H���$�J�H�V�����D�Q�G���H�V�S�H�F�L�D�O�O�\���L�Q���W�K�H���F�R�Q�W�H�[�W���R�I���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q��
of the great cathedrals, Bezalel became the model of the 
visionary architect. According to the account in Exodus, 
Yahweh chose him for his wisdom, discernment and capac�%
ity to understand the mechanisms of creation and interpret 
his signs faithfully, putting him at the head of a select group 
of artisans on whose “hearts” God also bestowed the wis�%
�G�R�P���W�R���F�R�P�S�O�H�W�H���K�L�V���W�D�V�N�����³�D�Q�G���L�Q���W�K�H���K�H�D�U�W�V���R�I���D�O�O���W�K�D�W���D�U�H��
�Z�L�V�H���K�H�D�U�W�H�G���,���K�D�Y�H���S�X�W���Z�L�V�G�R�P���*in corde omnis eruditi posui 
sapientiam�+�����W�K�D�W���W�K�H�\���P�D�\���P�D�N�H���D�O�O���W�K�D�W���,���K�D�Y�H���F�R�P�P�D�Q�G�H�G��
�W�K�H�H�´���*Ex�������������+��

�,�W���L�V���V�L�J�Q�L�¿�F�D�Q�W���W�K�D�W���W�K�H���S�R�U�W�U�D�L�W���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�����S�H�U�%
�P�D�Q�H�Q�W�O�\���L�Q�V�W�D�O�O�H�G���L�Q���W�K�H���S�U�L�P�H���R�I���K�L�V���O�L�I�H���&���L�Q���K�L�V��iuventus 
�'���V�K�D�U�H�V���D�V�S�H�F�W�V���R�I���W�K�H���U�K�H�W�R�U�L�F�D�O���F�R�G�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���I�X�Q�H�U�%
�D�O���H�w�J�L�H�V���L�Q���W�K�H���5�R�\�D�O���3�D�Q�W�K�H�R�Q�����Z�K�L�F�K���Z�H�U�H���G�H�V�L�J�Q�H�G���E�\��
�0�D�W�H�R�¶�V���Z�R�U�N�V�K�R�S�����+�H���L�V���S�R�U�W�U�D�\�H�G���I�U�H�H���R�I���W�H�P�S�R�U�D�O���F�R�Q�%
tingencies, embodying an essential idea of his identity as 
an artist and as a Christian, and prepared, in a penitential 
position of humility, to spend eternity in the shadow of 
�W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���D�Q�G���R�I���W�K�H���/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W�����3�O�D�F�L�Q�J���K�L�V��
�S�R�U�W�U�D�L�W�� �L�Q�� �D�Q�� �H�V�F�K�D�W�R�O�R�J�L�F�D�O�� �F�R�Q�W�H�[�W���� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �F�R�Q�%
tinues the practice of other medieval artists such as Gisle�%
bertus, who includes his epigraphical signature at the feet 
�R�I�� �&�K�U�L�V�W�� �L�Q�� �W�K�H�� �/�D�V�W�� �-�X�G�J�P�H�Q�W�� �W�\�P�S�D�Q�X�P�� �R�I�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�%
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�G�U�D�O���R�I���6�D�L�Q�W���/�D�]�D�U�X�V���D�W���$�X�W�X�Q�����D�Q�G���W�K�H���L�O�O�X�P�L�Q�D�W�R�U���:�L�O�O�L�D�P��
de Brailes.21 In turn, he anticipates the way future artists 
�Z�R�X�O�G���F�H�P�H�Q�W���W�K�H�L�U���O�H�J�D�F�L�H�V���E�\���L�Q�V�H�U�W�L�Q�J���V�H�O�I�%�S�R�U�W�U�D�L�W�V���L�Q�W�R��
�W�K�H�L�U���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�����D�S�R�F�D�O�\�S�W�L�F���Z�R�U�N�V�����D�V���G�L�G���0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R��
�L�Q���W�K�H���6�L�V�W�L�Q�H���/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W���D�Q�G�����S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\�����5�R�G�L�Q���L�Q���W�K�H 
Gates of Hell. Inspired, through Dante, by medieval escha�%
tology, the Gates of Hell contain another famous “portrait” 
�R�I���W�K�H���F�U�H�D�W�R�U���*�W�R�G�D�\���F�R�P�P�R�Q�O�\���N�Q�R�Z�Q���D�V���W�K�H���³�7�K�L�Q�N�H�U�´�+��
that has captured popular imagination and presents certain 
�V�L�J�Q�L�¿�F�D�Q�W���S�D�U�D�O�O�H�O�V���Z�L�W�K���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���*�¿�J�V����
�������������+�����7�K�H�\���D�U�H���W�Z�R���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���R�I���P�D�Q�¶�V���F�U�H�D�W�L�Y�H���H�Q�%
�H�U�J�\�����E�X�W�����L�Q���W�K�H�L�U���G�L�q�H�U�H�Q�W���J�H�V�W�X�U�D�O���F�R�G�L�¿�F�D�W�L�R�Q�����W�K�H�\���U�H�Y�H�D�O��
the change of locus���L�Q���W�K�H���S�O�D�F�H�P�H�Q�W���R�I���W�K�L�V���I�D�F�X�O�W�\���&���Z�K�L�O�H��
�L�Q���W�K�H���0�L�G�G�O�H���$�J�H�V���L�W���Z�D�V���O�R�F�D�W�H�G��in corde, to the modern 
world it is located in mente.22 If the narthex of the Portal of 
Glory seemed to emerge from behind the portrait of the 
magister as if it were the materialization of the architectural 
project he conceived in corde�����V�R���5�R�G�L�Q���L�Q�V�H�U�W�H�G���D���V�H�O�I�%�S�R�U�%
trait at the base of the Gates of Hell where he appears point�%
�L�Q�J���W�R���W�K�H���S�O�D�F�H���Z�K�H�U�H���K�L�V���¿�J�X�U�D�O���G�H�V�L�J�Q�V���R�U�L�J�L�Q�D�W�H����in mente, 
while we observe one of them becoming embodied, behind 
�K�L�V���K�H�D�G�����L�Q���W�K�H���V�X�E�V�W�D�Q�F�H���P�R�G�H�O�H�G���E�\���K�L�V���K�D�Q�G���*�¿�J�V�����������������+��

Rather than a portrait in the modern sense of the term, 

������ �)�R�U�� �*�L�V�O�H�E�H�U�W�X�V���� �V�H�H�� �=�D�U�Q�H�F�N�L���� �*�U�L�Y�R�W�� ���������� �D�Q�G�� �6�H�L�G�H�O�� ������������ �Z�K�R�� �F�R�Q�V�L�G�H�U�V��
that the famous inscription “Gislebertus hoc fecit” refers not to an artist but 
�W�R���D���S�D�W�U�R�Q�����)�R�U���:�L�O�O�L�D�P���R�I���%�U�D�L�O�H�V�����V�H�H���$�O�H�[�D�Q�G�H�U��������������������

������ �)�R�U���W�K�H���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�L�V���V�H�O�I�%�S�R�U�W�U�D�L�W�����V�H�H���$�O�K�D�G�H�q���������������������%���������)�R�U���W�K�H��
genesis of the Gates of Hell�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �P�H�D�Q�L�Q�J�V�� �R�I�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �W�K�H���7�K�L�Q�N�H�U, see 
�(�O�V�H�Q������������

�$�Q�W�L�F�L�S�D���� �D���V�X���Y�H�]���� �O�D���D�X�W�R�%�L�Q�V�H�U�F�L�y�Q���T�X�H���D�U�W�L�V�W�D�V���G�H���V�L�J�O�R�V��
�S�R�V�W�H�U�L�R�U�H�V���K�D�F�H�Q���G�H���V�X�V���H�¿�J�L�H�V���H�Q���O�D�V���R�E�U�D�V���D���J�U�D�Q���H�V�F�D�O�D��
de contenido apocalíptico en las que se iba a cimentar su 
�O�H�J�D�G�R�����F�R�P�R���H�V���H�O���F�D�V�R���G�H���0�L�J�X�H�O���È�Q�J�H�O���H�Q���H�O���-�X�L�F�L�R���)�L�Q�D�O��
�G�H���O�D���&�D�S�L�O�O�D���6�L�[�W�L�Q�D���\�����H�V�S�H�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�����5�R�G�L�Q���H�Q���V�X�V��Puertas 
�G�H�O���,�Q�À�H�U�Q�R. Inspiradas, a través de Dante, en la escatología 
medieval, las �3�X�H�U�W�D�V���G�H�O���,�Q�À�H�U�Q�R albergan otro célebre “re�%
trato” del creador que ha capturado la imaginación popular, 
hoy conocido como “El Pensador”, y que presenta ciertos 
�S�D�U�D�O�H�O�R�V���H�O�R�F�X�H�Q�W�H�V���F�R�Q���O�D���H�¿�J�L�H���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���*�¿�J�V����
�������������+�����(�V�W�D�P�R�V���D�Q�W�H���G�R�V���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�R�Q�H�V���G�H���O�D���F�D�S�D�F�L�G�D�G��
�F�U�H�D�W�L�Y�D���G�H�O���K�R�P�E�U�H���T�X�H�����H�Q���V�X���G�L�I�H�U�H�Q�W�H���F�R�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���J�H�V�%
�W�X�D�O�����S�R�Q�H�Q���G�H���P�D�Q�L�¿�H�V�W�R���H�O���F�D�P�E�L�R���G�H��locus que se ha pro�%
ducido en la concepción de esta facultad, desde la Edad 
�0�H�G�L�D���� �G�R�Q�G�H�� �V�H�� �V�L�W�X�D�E�D�� �³�L�Q�� �F�R�U�G�H�´�� �D�O�� �P�X�Q�G�R�� �P�R�G�H�U�Q�R��
�G�R�Q�G�H���V�H���V�L�W�~�D���³�L�Q���P�H�Q�W�H�´�����6�L���H�O���Q�i�U�W�H�[���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R���S�D�U�H�F�H��
�H�O�H�Y�D�U�V�H���W�U�D�V���H�O���U�H�W�U�D�W�R���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���F�R�P�R���V�L���V�H���W�U�D�W�D�%
se de una materialización del proyecto arquitectónico que 
delineó in corde, también en el zócalo de las Puertas del In�%
�¿�H�U�Q�R�����5�R�G�L�Q���G�L�V�S�X�V�R���X�Q���D�X�W�R�%�U�H�W�U�D�W�R���G�R�Q�G�H���D�S�D�U�H�F�H���D�U�U�R�%
dillado señalando al lugar donde se originan sus diseños, in 
mente, uno de los cuales emerge de su cabeza transformado, 
por su mano, en la materia de la que se compone su obra 
�*�¿�J�V�����������������+��22

�T�X�H���O�D���I�D�P�R�V�D���L�Q�V�F�U�L�S�F�L�y�Q���³�*�L�V�O�H�E�H�U�W�X�V���K�R�F���I�H�F�L�W�´���Q�R���V�H���U�H�¿�H�U�H���D���X�Q���D�U�W�L�V�W�D���V�L�Q�R��
�D���X�Q���F�R�P�L�W�H�Q�W�H�����3�D�U�D���:�L�O�O�L�D�P���G�H���%�U�D�L�O�H�V�����Y�p�D�V�H���$�O�H�[�D�Q�G�H�U��������������������

������ �3�D�U�D���O�D���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�F�L�y�Q���G�H���H�V�W�H���D�X�W�R�%�U�H�W�U�D�W�R�����Y�p�D�V�H���$�O�K�D�G�H�q���������������������%���������6�R�E�U�H��
la génesis de las �3�X�H�U�W�D�V���G�H�O���,�Q�À�H�U�Q�R���\���O�R�V���V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R�V���G�H���O�D���H�¿�J�L�H���G�H��El Pensador, 
�Y�p�D�V�H���(�O�V�H�Q������������

Figura 14 Rodin–El Pensador (ca. 1902) Foto: Edward J. Steichen

Figure 14 Rodin–The Thinker (ca. 1902) Photo: Edward J. Steichen

Figura 15 Rodin, Puertas del In�erno

Figure 15 Rodin, Gates of Hell

Figura 16 Rodin. Puertas del In�erno, auto-retrato

Figure 15 Rodin. Gates of Hell, self-portrait 
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�W�K�H���H�w�J�\���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���L�V���W�K�H�U�H�I�R�U�H���D���À�J�X�U�D of the crea�%
tor in the typological sense, interweaving allusions to a 
�G�R�X�E�O�H�� �J�H�Q�H�D�O�R�J�\�� �R�I�� �W�K�H�� �D�U�W�L�V�W���� �R�Q�H�� �W�K�D�W�� �L�V�� �U�R�R�W�H�G�� �L�Q�� �W�K�H��
�+�R�O�\�� �6�F�U�L�S�W�X�U�H�V���� �W�K�U�R�X�J�K�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H�V���W�R���E�L�E�O�L�F�D�O���P�R�G�H�O�V���R�I��
the sapiens architectus at the service of God, and another 
�W�K�D�W���L�V���O�L�Q�N�H�G���W�R���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�¶�V���R�Z�Q���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���K�L�V�W�R�U�\����
�P�D�U�N�H�G���R�X�W���E�\���D���V�H�U�L�H�V���R�I���F�U�H�D�W�R�U�V���R�I���Z�K�R�P���0�D�W�H�R���U�H�S�U�H�%
�V�H�Q�W�H�G���W�K�H���O�D�V�W���J�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�����7�K�X�V���� �W�K�L�V���¿�J�X�U�H���S�D�\�V���K�R�P�D�J�H��
to them as well, preserving their memory as well as that 
�R�I���W�K�H���Z�R�U�N���W�K�D�W���H�[�W�H�Q�G�V���P�D�M�H�V�W�L�F�D�O�O�\���L�Q���I�U�R�Q�W���R�I���K�L�P���&��in 
corde. As Rodrigo de la Torre shows in his extraordinary 
constructive analysis of the trumeau in the present volume, 
�W�K�H���E�O�R�F�N���W�K�D�W���F�R�Q�W�D�L�Q�V���W�K�L�V���¿�J�X�U�H�����Z�K�L�F�K���L�V���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���I�U�R�P��
a structural point of view, was installed as a result of an 
�H�D�U�O�\�� �P�R�G�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �W�R�� �W�K�H�� �L�Q�L�W�L�D�O�� �S�O�D�Q�� �*�¿�J���� �����+���� �,�W�� �L�V�� �Z�R�U�W�K��
�S�R�Q�G�H�U�L�Q�J���L�I���W�K�H���L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�L�V���S�R�U�W�U�D�L�W���*�Z�L�W�K���L�W�V���I�X�%
�Q�H�U�D�U�\�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�+���� �L�Q�� �F�R�P�E�L�Q�D�W�L�R�Q�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �R�V�W�H�Q�W�D�W�L�R�X�V��
presence of the magister�¶�V�� �Q�D�P�H�� �L�Q�� �W�K�H�� �L�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�� �R�Q�� �W�K�H��
�O�L�Q�W�H�O�V�����F�R�X�O�G���U�H�À�H�F�W���D�Q���L�Q�W�H�Q�W�L�R�Q���W�R���F�H�O�H�E�U�D�W�H���W�K�H���P�H�P�R�U�\��
of someone who is no longer alive. It could have been a way 
to pay homage to that sapiens architectus who had directed 
�W�K�H�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�� �H�Q�W�H�U�S�U�L�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�G�U�D�O�¶�V�� �Z�H�V�W�� �I�U�R�Q�W��
by inscribing his name and placing his image precisely in 
�D���S�O�D�F�H���W�K�D�W���P�D�U�N�H�G���D���P�L�O�H�V�W�R�Q�H���L�Q���W�K�H���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���&���W�K�H��
setting of the lintels, super liminaria principalium portalium. 
�.�Q�H�H�O�L�Q�J���D�W���W�K�H���H�Q�G���R�I���W�K�H���S�L�O�J�U�L�P�D�J�H���R�I���K�L�V���O�L�I�H���&���Z�K�L�F�K���L�V��
�D�O�V�R�� �W�K�H�� �H�Q�G�� �R�I�� �+�L�V�W�R�U�\�� �&�� �0�D�W�H�R�� �U�H�P�D�L�Q�V�� �J�D�]�L�Q�J�� �W�R�Z�D�U�G�V��
eternity. 

�0�i�V���T�X�H���X�Q���U�H�W�U�D�W�R���H�Q���H�O���V�H�Q�W�L�G�R���P�R�G�H�U�Q�R���G�H�O���W�p�U�P�L�Q�R����
�O�D���H�¿�J�L�H���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���H�V�����S�R�U���O�R���W�D�Q�W�R�����X�Q�D���À�J�X�U�D del 
creador en el sentido tipológico, donde se entrelazan alu�%
siones a una doble genealogía del artista, enraizada, por un 
�O�D�G�R���� �H�Q�� �O�D�V�� �6�D�J�U�D�G�D�V�� �(�V�F�U�L�W�X�U�D�V�� �D�� �W�U�D�Y�p�V�� �G�H�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�V�� �D��
modelos bíblicos del sapiens architectus al servicio de Dios, 
y, por otro, en la propia historia constructiva de la cate�%
�G�U�D�O���� �M�D�O�R�Q�D�G�D�� �S�R�U�� �X�Q�D�� �V�H�U�L�H�� �G�H�� �D�U�W�t�¿�F�H�V�� �G�H�� �O�R�V�� �T�X�H�� �0�D�W�H�R��
�F�R�Q�V�W�L�W�X�\�H���O�D���~�O�W�L�P�D���J�H�Q�H�U�D�F�L�y�Q�����\���D���T�X�L�H�Q�H�V���H�V�W�D���¿�J�X�U�D���W�D�P�%
bién rinde homenaje, preservando su memoria, y la de la 
obra que se extiende majestuosa frente a él, in corde���*�¿�J���������+����
Como muestra Rodrigo de la Torre en su extraordinario 
análisis constructivo del parteluz en este volumen, esta pie�%
za, esencial desde el punto de vista estructural, responde a 
�X�Q�D���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���H�Q���R�U�L�J�H�Q���G�H�O���S�O�D�Q���L�Q�L�F�L�D�O�����&�D�E�H���S�U�H�J�X�Q�%
tarse si la introducción de este retrato del magister, con su 
dimensión funeraria, en combinación con la presencia os�%
tentosa de su nombre en la inscripción de los dinteles, pue�%
da responder a la intención de celebrar la memoria de al�%
guien que ya no está, y rendir homenaje al sapiens architectus 
que, desde hacía más de dos décadas, había dirigido la obra, 
�L�Q�V�F�U�L�E�L�H�Q�G�R�� �V�X�� �Q�R�P�E�U�H�� �\�� �G�L�V�S�R�Q�L�H�Q�G�R�� �V�X�� �H�¿�J�L�H���� �S�U�H�F�L�V�D�%
mente, en el hito constructivo de la misma, super liminaria 
principalium portalium.���$�U�U�R�G�L�O�O�D�G�R���D�O���¿�Q�D�O���G�H�O���F�D�P�L�Q�R���G�H���V�X��
�Y�L�G�D���T�X�H���H�V���W�D�P�E�L�p�Q���H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�D���+�L�V�W�R�U�L�D�����0�D�W�H�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D��
mirando hacia la eternidad.
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Figura 17 Maestro Mateo como sapiens architectus

Figure 17 Master Mateo as sapiens architectus

Zacarías  Zechariah

Levanté otra vez la mirada y vi un rollo volando 
en el aire [...] Parece tener cerca de diez metros de 
largo y cinco metros de ancho […] Un lado del rollo 
dice que los que roban serán desterrados, el otro lado 
dice que los que juran en falso serán desterrados. 

�=�D�F�D�U�t�D�V���������%��

�,���O�R�R�N�H�G���D�J�D�L�Q�����D�Q�G���W�K�H�U�H���E�H�I�R�U�H���P�H���Z�D�V���D���Á�\�L�Q�J��
scroll [...] twenty cubits long and ten cubits wide 
[...] This is the curse that is going out over 
the whole land, for according to what it says 
on one side, every thief will be banished, 
and according to what it says on the other, 
everyone who swears falsely will be banished.

�=�H�F�K�D�U�L�D�K���������%��

Entrada central
Central entrance

Entrada sur
South entrance 
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Figura 1 Zacarías en el lugar de su descubrimiento Figure 1 Zechariah in the location where it was unearthed

 

Zechariah

�,�� �O�R�R�N�H�G�� �D�J�D�L�Q���� �D�Q�G�� �W�K�H�U�H�� �E�H�I�R�U�H�� �P�H�� �Z�D�V�� �D�� �À�\�L�Q�J�� �V�F�U�R�O�O���� �+�H��
�D�V�N�H�G���P�H�����³�:�K�D�W���G�R���\�R�X���V�H�H�"�´���,���D�Q�V�Z�H�U�H�G�����³�,���V�H�H���D���À�\�L�Q�J���V�F�U�R�O�O��
�,ego video volumen volans�-���� �W�Z�H�Q�W�\�� �F�X�E�L�W�V�� �O�R�Q�J�� �D�Q�G�� �W�H�Q�� �F�X�E�L�W�V��
wide.” And he said to me, “This is the curse that is going out 
over the whole land; for according to what it says on one side, 
every thief will be banished, and according to what it says on 
the other, everyone who swears falsely will be banished.”

Zechariah ������

�2�Q�� �2�F�W�R�E�H�U�� ������ ������������ �V�W�R�Q�H�P�D�V�R�Q�V�� �Z�R�U�N�L�Q�J�� �L�Q�� �D�� �V�P�D�O�O��
chamber at the base of the south tower on the west façade 
�R�I�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�G�U�D�O�� �R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �G�L�V�F�R�Y�H�U�H�G�� �D�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O��
�F�R�O�X�P�Q�� �V�W�D�W�X�H�� �*�¿�J���� ���+�����$�V�� �W�K�H�\�� �I�U�H�H�G�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �I�U�R�P�� �W�K�H��
layers of debris that covered it, its principal iconographic 
characteristic was gradually revealed. The personage was 
unfurling an enormous scroll, whose size and disposi�%
�W�L�R�Q���Z�D�V���L�Q�F�R�P�S�D�U�D�E�O�H���Z�L�W�K���D�Q�\���R�W�K�H�U���F�U�H�D�W�L�R�Q���R�I���0�D�V�W�H�U��
�0�D�W�H�R�¶�V���Z�R�U�N�V�K�R�S�����$�O�W�K�R�X�J�K���Q�R�W�K�L�Q�J���R�I���L�W�V���L�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���U�H�%
�P�D�L�Q�V���� �W�K�L�V�� �R�E�M�H�F�W�� �R�q�H�U�V�� �V�R�P�H�� �F�O�X�H�V�� �W�R�� �I�R�U�P�X�O�D�W�H�� �D�� �¿�U�V�W��
�K�\�S�R�W�K�H�V�L�V�� �D�E�R�X�W�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�¶�V�� �L�G�H�Q�W�L�W�\���� �V�L�Q�F�H�� �D�� �O�D�U�J�H�� �R�S�H�Q��
scroll is precisely the attribute associated with Zechariah. 
He is one of the prophets whose presence on the cathe�%
�G�U�D�O�¶�V���I�D�o�D�G�H���F�R�X�O�G���E�H���H�[�S�H�F�W�H�G���L�Q���O�L�J�K�W���R�I���W�K�H���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F��
program, which has recently been elucidated thanks to 
�W�K�H���F�R�U�U�H�F�W���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���R�W�K�H�U���N�H�\���V�F�X�O�S�W�X�U�H�V���V�X�F�K���D�V��
Enoch and Elijah. 

�$���O�D�U�J�H���R�S�H�Q���V�F�U�R�O�O���V�X�F�K���D�V���W�K�H���R�Q�H���K�H�O�G���E�\���W�K�L�V���¿�J�X�U�H��
�L�V���W�K�H���V�X�E�M�H�F�W���R�I���=�H�F�K�D�U�L�D�K�¶�V���V�L�[�W�K���Y�L�V�L�R�Q���&���L�O�O�X�V�W�U�D�W�H�G���Z�L�W�K��
�F�K�D�U�P�L�Q�J���L�P�P�H�G�L�D�F�\���L�Q���W�K�H���H�O�H�Y�H�Q�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���5�R�G�D���%�L�E�O�H��
�*�¿�J�������+�����D�Q�G���O�D�W�H�U�����L�Q���D���P�R�U�H���H�O�D�E�R�U�D�W�H���P�L�Q�L�D�W�X�U�H���I�U�R�P���W�K�H��
Hortus deliciarum���E�\���+�H�U�U�D�G���R�I���/�D�Q�G�V�E�H�U�J���*�F�D�����������+�����Z�K�H�U�H��
the prophet is represented gazing at the heavens to ob�%
serve the volumen volans�� �*�¿�J���� ���+��1 This object became the 
principal attribute that distinguished images of Zechariah 
in some illuminated Bibles and early Gothic portals, be�%

���� �)�R�U���W�K�H���5�R�G�D���%�L�E�O�H�����V�H�H���0�X�Q�G�y�������������D�Q�G�����P�R�U�H���U�H�F�H�Q�W�O�\�����/�R�L�F�����������E��

Zacarías

�/�H�Y�D�Q�W�p�� �R�W�U�D�� �Y�H�]�� �O�D�� �P�L�U�D�G�D�� �\�� �Y�L�� �X�Q�� �U�R�O�O�R�� �Y�R�O�D�Q�G�R�� �H�Q�� �H�O�� �D�L�U�H����
�³�(�4�X�p�� �Y�H�V�"�´�� �S�U�H�J�X�Q�W�y�� �H�O�� �i�Q�J�H�O���� �³�9�H�R�� �X�Q�� �U�R�O�O�R�� �T�X�H�� �Y�X�H�O�D�� �*ego 
video volumen volans�+�´���F�R�Q�W�H�V�W�p�����3�D�U�H�F�H���W�H�Q�H�U���F�H�U�F�D���G�H���G�L�H�]���P�H�%
�W�U�R�V���G�H���O�D�U�J�R���\���F�L�Q�F�R���P�H�W�U�R�V���G�H���D�Q�F�K�R�´�����(�Q�W�R�Q�F�H�V���p�O���P�H���G�L�M�R����
“Este rollo contiene la maldición que cubrirá toda la tierra. 
Un lado del rollo dice que los que roban serán desterrados; el 
otro lado dice que los que juran en falso serán desterrados”.  

 Zacarías ������

�(�O�� ���� �G�H�� �R�F�W�X�E�U�H�� �G�H�� ������������ �O�R�V�� �F�D�Q�W�H�U�R�V�� �T�X�H�� �W�U�D�E�D�M�D�E�D�Q�� �H�Q��
las labores de rehabilitación de una pequeña cámara en la 
base de la torre sur de la fachada occidental de la cate�%
�G�U�D�O�� �G�H�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �G�H�V�F�X�E�U�L�H�U�R�Q�� �X�Q�D�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�� �H�V�W�D�W�X�D�%
�F�R�O�X�P�Q�D�� �*�¿�J���� ���+���� �$�� �P�H�G�L�G�D�� �T�X�H�� �O�L�E�H�U�D�E�D�Q�� �O�D�� �¿�J�X�U�D�� �G�H�� �O�D�V��
capas de escombro que la cubrían se reveló paulatinamen�%
�W�H���V�X���S�U�L�Q�F�L�S�D�O���F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���&�G�H�V�S�O�H�J�D�E�D���F�R�Q��
las manos una enorme cartela cuyo tamaño y disposición 
no tienen parangón en ninguna otra creación del taller del 
�P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R�����$�X�Q�T�X�H���V�H���K�D���S�H�U�G�L�G�R���V�X���L�Q�V�F�U�L�S�F�L�y�Q�����H�V�W�H��
objeto ofrece pistas para formular la primera hipótesis so�%
bre la identidad de la pieza ya que es precisamente un gran 
�U�R�O�O�R���D�E�L�H�U�W�R���H�O���D�W�U�L�E�X�W�R���T�X�H���V�H���D�V�R�F�L�D���F�R�Q���=�D�F�D�U�t�D�V���&�X�Q�R���G�H��
los profetas cuya presencia en la fachada compostelana era 
�S�U�H�Y�L�V�L�E�O�H���D���O�D���O�X�]���G�H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R���T�X�H���V�H���K�D���S�R�%
dido dilucidar gracias a las nuevas investigaciones que han 
�S�H�U�P�L�W�L�G�R���O�D���F�R�U�U�H�F�W�D���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���R�W�U�D�V���H�V�F�X�O�W�X�U�D�V��
desgajadas del conjunto. Un gran rollo desplegado, como 
�H�O���T�X�H���V�R�V�W�L�H�Q�H���H�V�W�D���¿�J�X�U�D�����S�U�R�W�D�J�R�Q�L�]�D���O�D���V�H�[�W�D���Y�L�V�L�y�Q���G�H��
Zacarías, ilustrada con vibrante inmediatez en la Biblia de 
�5�R�G�D���*�¿�J�������+�����\���F�R�Q���H�[�T�X�L�V�L�W�R���G�H�W�D�O�O�H���H�Q���X�Q�D���P�L�Q�L�D�W�X�U�D���G�H�O��
Hortus deliciarum���G�H���+�H�U�U�D�G�H���G�H���/�D�Q�G�V�E�H�U�J���*�F�D�����������+���G�R�Q�G�H��
se representa al profeta mirando al cielo para observar el 
volumen volans���*�¿�J�������+��1 Por ello, este objeto se constituyó 
en el principal atributo que distingue las imágenes de Za�%
carías en biblias iluminadas y en los portales del primer 

���� �3�D�U�D���O�D���%�L�E�O�L�D���G�H���5�R�G�D�����Y�p�D�V�H���0�X�Q�G�y�������������\�����P�i�V���U�H�F�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H�����/�R�L�F�����������E��
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gótico, como el de la catedral de Amiens, siendo especial�%
mente destacado en producciones que se engloban dentro 
�G�H���O�D���W�H�Q�G�H�Q�F�L�D���E�L�]�D�Q�W�L�Q�L�]�D�Q�W�H���G�H�O���H�V�W�L�O�R�������������� �G�H�O���T�X�H���V�H��
�Q�X�W�U�H���H�O���W�D�O�O�H�U���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���W�D�Q�W�R���I�R�U�P�D�O���F�R�P�R���L�F�R�%
�Q�R�J�U�i�¿�F�D�P�H�Q�W�H�����\���G�H�O���T�X�H���W�D�P�E�L�p�Q���G�H�U�L�Y�D���H�O���U�H�W�U�D�W�R���G�H���=�D�%
�F�D�U�t�D�V���H�Q���H�O���Q�i�U�W�H�[���G�H���6�D�Q���0�D�U�F�R���G�H���9�H�Q�H�F�L�D�����G�R�Q�G�H���P�X�H�V�%
�W�U�D�� �X�Q�D�� �V�L�P�L�O�D�U�� �F�D�U�W�H�O�D�� �*�¿�J���� ���+��2 En línea con las prácticas 
de los escultores mateanos, donde el diseño del retrato de 
cada personaje se realiza teniendo en cuenta su personali�%
dad y el contenido de sus escritos, tal y como se deducen 
�G�H���O�R�V���W�H�[�W�R�V���E�t�E�O�L�F�R�V���\���G�H���F�R�P�H�Q�W�D�U�L�R�V���H�[�H�J�p�W�L�F�R�V�����O�D���H�¿�J�L�H��
�G�H�� �=�D�F�D�U�t�D�V�� �S�D�U�H�F�H�� �O�H�Y�L�W�D�U�� �H�Q�Y�X�H�O�W�D�� �H�Q�� �X�Q�R�V�� �S�O�L�H�J�X�H�V�� �À�X�L�%
dos sobre los que se extiende el rollo volador de su visión. 

�$���S�H�V�D�U���G�H���T�X�H���V�H���F�O�D�V�L�¿�F�D���H�Q�W�U�H���O�R�V���S�U�R�I�H�W�D�V���P�H�Q�R�U�H�V����
Zacarías tuvo una considerable importancia en la Edad 
�0�H�G�L�D���D�O���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�U�V�H���D�O�J�X�Q�D�V���G�H���V�X�V���Y�L�V�L�R�Q�H�V���F�R�P�R���S�U�H�¿�%
�J�X�U�D�F�L�R�Q�H�V���G�H���O�D���Y�H�Q�L�G�D���G�H�O���0�H�V�t�D�V���\���G�H�O���W�U�L�X�Q�I�R���G�H���O�D���,�J�O�H�%
�V�L�D���D�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V�����3�R�U���H�O�O�R���S�D�V�y���D���R�F�X�S�D�U���X�Q���O�X�J�D�U��
preferente en ciclos pictóricos y conjuntos escultóricos de 
�F�R�Q�W�H�Q�L�G�R���H�V�F�D�W�R�O�y�J�L�F�R�����D�O�F�D�Q�]�D�Q�G�R���U�D�P�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V�����F�R�P�R��
veremos, en aspectos “medievalizantes” del diseño icono�%
�J�U�i�¿�F�R���G�H���X�Q�D���R�E�U�D���F�H�Q�W�U�D�O���G�H�O���5�H�Q�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���F�R�P�R���H�V���O�D��
�&�D�S�L�O�O�D���6�L�[�W�L�Q�D����

�'�H�V�G�H���H�O���S�X�Q�W�R���G�H���Y�L�V�W�D���H�V�F�H�Q�R�J�U�i�¿�F�R�����O�D���F�R�Q�P�L�Q�D�F�L�y�Q��

���� �1�X�P�H�U�R�V�R�V���S�D�U�D�O�H�O�R�V���S�D�U�D���O�D���I�R�U�P�D���H�Q���O�D���T�X�H���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H�V�S�O�L�H�J�D���H�O���U�R�O�O�R���V�H��
encuentran en el Románico italiano de la zona de Campania, como las cate�%
�G�U�D�O�H�V���G�H���&�D�V�H�U�W�D���9�H�F�F�K�L�D���\���6�H�V�V�D���$�X�U�X�Q�F�D�����Y�p�D�V�H���*�O�D�V�V������������������������

ing especially prominent in productions associated with 
�W�K�H���%�\�]�D�Q�W�L�Q�H���W�U�H�Q�G���R�I���W�K�H���V�W�\�O�H���R�I�������������*�R�Q�H���R�I���W�K�H���P�D�L�Q��
�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���D�Q�G���I�R�U�P�D�O���V�R�X�U�F�H�V���I�R�U���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V���Z�R�U�N�%
�V�K�R�S�+���D�V���U�H�À�H�F�W�H�G���L�Q���O�D�W�H�U���G�H�U�L�Y�D�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�L�V���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���V�X�F�K��
�D�V���W�K�H���S�R�U�W�U�D�L�W���R�I���=�H�F�K�D�U�L�D�K���L�Q���W�K�H���Q�D�U�W�K�H�[���R�I���6�W�����0�D�U�N�¶�V���L�Q��
�9�H�Q�L�F�H���*�¿�J�������+��2���,�Q���O�L�Q�H���Z�L�W�K���W�K�H���S�U�D�F�W�L�F�H�V���R�I���0�D�W�H�R�¶�V���Z�R�U�N�%
shop, where the design of each portrait was carefully craft�%
�H�G���W�R���U�H�À�H�F�W���W�K�H���S�H�U�V�R�Q�D�O�L�W�\���R�I���W�K�H���E�L�E�O�L�F�D�O���F�K�D�U�D�F�W�H�U���D�Q�G��
the content of his writings, insofar as they could be gauged 
�I�U�R�P���6�F�U�L�S�W�X�U�H���D�Q�G���H�[�H�J�H�W�L�F�D�O���F�R�P�P�H�Q�W�D�U�L�H�V�����W�K�H���H�W�K�H�U�H�D�O��
�¿�J�X�U�H�� �R�I�� �=�H�F�K�D�U�L�D�K�� �D�S�S�H�D�U�V�� �W�R�� �O�H�Y�L�W�D�W�H���� �H�Q�J�X�O�I�H�G�� �L�Q�� �À�X�L�G��
�I�R�O�G�V���R�Y�H�U���Z�K�L�F�K���W�K�H���À�\�L�Q�J���V�F�U�R�O�O���R�I���K�L�V���Y�L�V�L�R�Q���L�V���G�L�V�S�O�D�\�H�G����

Despite being one of the minor prophets, Zechariah 
was prominent in medieval exegesis due to the interpreta�%
tion of his visions as premonitions of the coming of the 
�0�H�V�V�L�D�K���D�Q�G���W�K�H���W�U�L�X�P�S�K���R�I���W�K�H���&�K�X�U�F�K���D�W���W�K�H���H�Q�G���R�I���W�L�P�H����
He therefore came to occupy a preferential place in picto�%
rial cycles and sculptural ensembles with an eschatological 
�P�H�V�V�D�J�H�����¿�Q�G�L�Q�J���O�D�W�H�U���H�F�K�R�H�V�����D�V���Z�H���Z�L�O�O���V�H�H�����L�Q���³�P�H�G�L�H�Y�D�O�%
izing” aspects of the iconographic design of central works 
�R�I���W�K�H���5�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���V�X�F�K���D�V���W�K�H���6�L�V�W�L�Q�H���&�K�D�S�H�O����

�)�U�R�P���W�K�H���S�R�L�Q�W���R�I���Y�L�H�Z���R�I���W�K�H���S�R�U�W�D�O�¶�V���V�F�H�Q�R�J�U�D�S�K�\�����W�K�H��
denunciation of theft and blasphemy contained in the 
�V�F�U�R�O�O���R�I���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W�¶�V���V�L�[�W�K���Y�L�V�L�R�Q���F�R�X�O�G���Q�R�W���E�H���P�R�U�H���D�S�%

���� �1�X�P�H�U�R�X�V���S�D�U�D�O�O�H�O�V���Z�L�W�K���U�H�J�D�U�G���W�R���W�K�H���P�D�Q�Q�H�U���L�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H���V�F�X�O�S�W�X�U�H���L�V���X�Q�%
furling the scroll can be found in Italian Romanesque art from the Campania 
�U�H�J�L�R�Q���V�X�F�K���D�V���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�V���R�I���&�D�V�H�U�W�D���9�H�F�F�K�L�D���D�Q�G���6�H�V�V�D���$�X�U�X�Q�F�D�����V�H�H���*�O�D�V�V��
����������������������

Figura 3 Sexta visión de Zacarías, Hortus deliciarum, fol. 65r (Pl. 44)

Figure 3 Zechariah’s Sixth Vision, from the Hortus deliciarum, fol. 65r (Pl. 44)

Figura 2 Sexta visión de Zacarías, Biblia de Roda. 
Paris, Bibliothèque nationale de France, MS. Lat. 6 
(3), fol. 91v.

Figure 2 Zechariah’s Sixth Vision, Roda Bible. Paris, 
Bibliothèque nationale de France, MS. Lat. 6 (3), fol. 
91v.
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contra el robo y la blasfemia contenida en el rollo que pro�%
tagoniza su sexta visión no podría ser más apropiada para 
la puerta de un templo abierto a todas horas, como la ba�%
�V�t�O�L�F�D���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D�����T�X�H���U�H�F�L�E�t�D���X�Q���F�R�Q�W�L�Q�X�R���À�X�M�R���G�H���S�H�U�H�%
grinos, y donde los robos, la profanación y la disrupción de 
la liturgia constituían problemas de los que se hacen eco 
las fuentes contemporáneas y contra los que convenía ad�%
�Y�H�U�W�L�U���D���O�R�V���Y�L�V�L�W�D�Q�W�H�V���D���O�D���H�Q�W�U�D�G�D���G�H�O���W�H�P�S�O�R�����6�L�Q���H�P�E�D�U�J�R����
la presencia de Zacarías en la fachada tiene un contenido 
teológico más profundo que se articula por su relación 
con las otras esculturas que lo acompañaban, y en cone�%
xión con la iconografía del interior del nártex. Un punto 
de partida para explorar estos aspectos lo ofrecen las ins�%
cripciones de las cartelas que portan los retratos de este 
profeta en manuscritos contemporáneos al Pórtico de la 
�*�O�R�U�L�D�� �F�R�P�R�� �O�D�� �%�L�E�O�L�D�� �G�H�� �6�R�X�Y�L�J�Q�\�� �*�0�R�X�O�L�Q�V�����%�L�E�O�L�R�W�K�q�T�X�H��
municipale,���0�6�����������I�R�O�����������Y�+���F�X�\�R���W�H�[�W�R���G�H�U�L�Y�D���G�H��Zacarías 
���������� �³�)�$�O�p�J�U�D�W�H���� �R�K�� �S�X�H�E�O�R�� �G�H�� �6�L�y�Q���� �)�*�U�L�W�D�� �G�H�� �W�U�L�X�Q�I�R���� �R�K��
�S�X�H�E�O�R�� �G�H�� �-�H�U�X�V�D�O�p�Q���� �0�L�U�D���� �W�X�� �U�H�\�� �Y�L�H�Q�H�� �K�D�F�L�D�� �W�L���� �e�O�� �H�V��
justo y victorioso, pero es humilde, montado en un bu�%
�U�U�R�����P�R�Q�W�D�G�R���H�Q���O�D���F�U�t�D���G�H���X�Q�D���E�X�U�U�D�´��

 Este pasaje se interpretó en los comentarios medievales 
�F�R�P�R���X�Q�D���S�U�H�¿�J�X�U�D�F�L�y�Q���G�H�O���D�G�Y�H�Q�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���&�U�L�V�W�R���\�����H�Q��
concreto, del episodio de la entrada de Jesús en Jerusa�%
lén, por lo que es una glosa adecuada para la fachada de 
la catedral donde se solapaban el contenido político y el 
�V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R�� �W�H�R�O�y�J�L�F�R�� �G�H�O�� �P�R�W�L�Y�R�� �G�H�� �O�D�� �³�H�Q�W�U�D�G�D�� �U�H�D�O�´���� �K�D�%

�S�U�R�S�U�L�D�W�H���I�R�U���W�K�H���G�R�R�U���R�I�� �D���F�K�X�U�F�K���V�X�F�K���D�V���6�W���� �-�D�P�H�V�¶���E�D�%
silica, which was open at all times and received a continu�%
�R�X�V���À�R�Z���R�I���S�L�O�J�U�L�P�V�����&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\���V�R�X�U�F�H�V���V�S�H�D�N���R�I���W�K�H��
recurring problems of theft, profane cursing by rogues and 
disruption of the liturgy by troublemakers, so it was ap�%
propriate to warn visitors against such unbecoming behav�%
ior at the entrance to the temple. However, the presence 
of Zechariah on the façade has a more profound theologi�%
cal meaning that is articulated by his relationship with the 
other sculptures in the vicinity, and by his connections 
with the iconographic program inside the narthex.

A starting point from which to explore these aspects 
�L�V���R�q�H�U�H�G���E�\���W�K�H���L�Q�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�V���R�Q���W�K�H���V�F�U�R�O�O�V���F�D�U�U�L�H�G���E�\���W�K�H��
portraits of this prophet in contemporary manuscripts, 
�V�X�F�K�� �D�V�� �W�K�H�� �6�R�X�Y�L�J�Q�\�� �%�L�E�O�H�� �*�0�R�X�O�L�Q�V�����%�L�E�O�L�R�W�K�q�T�X�H�� �P�X�Q�L�F�L�&
pale,���0�6�����������I�R�O�����������Y�+�����W�K�H���W�H�[�W���R�I���Z�K�L�F�K���G�H�U�L�Y�H�V���I�U�R�P��Zech. 
�������� �³�5�H�M�R�L�F�H�� �J�U�H�D�W�O�\���� �'�D�X�J�K�W�H�U�� �=�L�R�Q���� �6�K�R�X�W���� �'�D�X�J�K�W�H�U��
�-�H�U�X�V�D�O�H�P���� �6�H�H���� �\�R�X�U�� �N�L�Q�J�� �F�R�P�H�V�� �W�R�� �\�R�X���� �U�L�J�K�W�H�R�X�V�� �D�Q�G��
victorious, lowly and riding on a donkey, on a colt, the foal 
of a donkey.” 

In medieval commentaries, this passage was interpret�%
�H�G���D�V���S�U�H�G�L�F�W�L�Q�J���W�K�H���$�G�Y�H�Q�W���R�I���&�K�U�L�V�W���D�Q�G�����V�S�H�F�L�¿�F�D�O�O�\�����W�K�H��
�H�S�L�V�R�G�H���R�I���-�H�V�X�V�¶���(�Q�W�U�\���L�Q�W�R���-�H�U�X�V�D�O�H�P�����7�K�H�U�H�I�R�U�H�����L�W���L�V���D�Q��
appropriate gloss for the façade of a cathedral where the 
political content and the theological meaning of the “royal 
�H�Q�W�U�\�´�� �P�R�W�L�I�� �R�Y�H�U�O�D�S�S�H�G�� �&�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�Q�J�� �E�R�W�K�� �W�K�H�� �N�L�Q�J�V�� �R�I��
�,�V�U�D�H�O���D�Q�G���W�K�H���&�K�U�L�V�W���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J�����Z�K�R���D�S�S�H�D�U�V��

Figura 4 Zacarias. Venecia, Basílica de San Marco

Figure 4 Zechariah. Venice, St. Mark’s Basilica
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ciendo referencia tanto a los reyes de Israel como al Cristo 
�W�U�L�X�Q�I�D�Q�W�H���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D�����F�R�U�R�Q�D�G�R���H�Q���H�O���W�t�P�S�D�Q�R��
como culminación de la genealogía de los monarcas bí�%
blicos. A la vez, se aludía al advenimiento/adventus de los 
�U�H�\�H�V���G�H���/�H�y�Q���\���*�D�O�L�F�L�D�����T�X�L�H�Q�H�V���P�R�G�H�O�D�E�D�Q���V�X���L�P�D�J�H�Q���H�Q��
la de los de Israel, en sus visitas solemnes a la catedral para 
ceremonias de celebración de la harmonía entre el reg�&
num y el sacerdotium, como investiduras de caballero y 
coronaciones. A esta misma idea hace referencia el texto 
de Zacarías �������T�X�H���G�H�V�S�O�L�H�J�D���V�X���U�H�W�U�D�W�R���H�Q���6�D�Q���0�D�U�F�R���\���T�X�H��
es común en otras imágenes del profeta en biblias del s. 
xii �����³�(�O���6�H�x�R�U���G�L�F�H�����µ�*�U�L�W�D���\���D�O�p�J�U�D�W�H�����R�K���-�H�U�X�V�D�O�p�Q���K�H�U�P�R�%
�V�D�����S�R�U�T�X�H���\�R���Y�H�Q�J�R���D���Y�L�Y�L�U���H�Q���P�H�G�L�R���G�H���W�L�¶�´��

�0�i�V�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�W�L�Y�R�� �W�R�G�D�Y�t�D�� �H�Q�� �U�H�O�D�F�L�y�Q�� �D�O�� �3�y�U�W�L�F�R�� �G�H�� �O�D��
Gloria es el papel de Zacarías como profeta escatológico, 
�F�X�\�D�V���Y�L�V�L�R�Q�H�V���S�U�H�¿�J�X�U�D�Q���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���G�H���&�U�L�V�W�R���&�X�Q�D��
dimensión que deriva de la interpretación de dos pasajes 
donde el profeta anuncia la llegada del que él denomina 
�F�R�P�R���H�O���³�5�H�W�R�x�R�´��

�(�O���6�H�x�R�U���G�H���O�R�V���(�M�p�U�F�L�W�R�V���&�H�O�H�V�W�L�D�O�H�V���G�H�F�O�D�U�D�����³�(�V�W�H���H�V���H�O���K�R�P�%
bre llamado el Retoño. Él echará ramas desde donde está y 
�F�R�Q�V�W�U�X�L�U�i���H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U�����$�V�t���H�V�����p�O���F�R�Q�V�W�U�X�L�U�i���H�O���W�H�P�S�O�R��
�G�H�O�� �6�H�x�R�U���� �(�Q�W�R�Q�F�H�V�� �U�H�F�L�E�L�U�i�� �H�O�� �K�R�Q�R�U�� �U�H�D�O�� �\�� �G�H�V�G�H�� �V�X�� �W�U�R�Q�R��
gobernará como rey; también desde su trono servirá como sa�%
�F�H�U�G�R�W�H���\���K�D�E�U�i���D�U�P�R�Q�t�D���S�H�U�I�H�F�W�D���H�Q�W�U�H���V�X�V���G�R�V���R�¿�F�L�R�V���,�«�-���/�D��
�F�R�U�R�Q�D���V�H�U�Y�L�U�i���G�H���U�H�F�R�U�G�D�W�R�U�L�R���H�Q���H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U���H�Q���U�H�F�R�%
�Q�R�F�L�P�L�H�Q�W�R���D���T�X�L�H�Q�H�V���O�D���R�E�V�H�T�X�L�D�U�R�Q���,�«�-���9�H�Q�G�U�i���J�H�Q�W�H���G�H�V�G�H��
�W�L�H�U�U�D�V���O�H�M�D�Q�D�V���D���U�H�H�G�L�¿�F�D�U���H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U�´���*Zac�������������%�����+��

Estas referencias al “retoño que echará ramas” y que “cons�%
truirá el templo” se pusieron en conexión con otras pro�%
�I�H�F�t�D�V���Y�H�W�H�U�R�W�H�V�W�D�P�H�Q�W�D�U�L�D�V���G�H�O���D�G�Y�H�Q�L�P�L�H�Q�W�R���G�H�O���0�H�V�t�D�V����
como la visión de Isaías del árbol de Jesé, representada en 
�H�O���S�D�U�W�H�O�X�]�� �G�H�O���3�y�U�W�L�F�R���� �3�R�U���O�R���W�D�Q�W�R���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���=�D�F�D�U�t�D�V��
en la fachada exterior anticipa la secuencia simbólica del 
eje principal del interior del nártex, articulado en torno 
al árbol de Jesé del parteluz y culminando en el Cristo de 
�O�D���3�D�U�X�V�t�D���G�H�O���W�t�P�S�D�Q�R�����H�V���G�H�F�L�U�����H�O���5�H�W�R�x�R���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D��
Venida. 

�(�Q���V�X���I�X�Q�F�L�y�Q���F�R�P�R���S�U�R�I�H�W�D���T�X�H���D�Q�X�Q�F�L�D���O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�%
�Q�L�G�D���G�H���&�U�L�V�W�R���\���H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V�����O�D���¿�J�X�U�D���G�H���=�D�F�D�%
rías estaría íntimamente ligada en la escenografía del Pór�%

crowned in the tympanum as the culmination of the ge�%
nealogical line of the biblical monarchs. At the same time, 
there was an allusion being made to the adventus of the 
�N�L�Q�J�V���R�I���/�H�y�Q���D�Q�G���*�D�O�L�F�L�D�����Z�K�R���P�R�G�H�O�O�H�G���W�K�H�L�U���L�P�D�J�H���R�Q��
that of the kings of Israel, particularly during their solemn 
visits to the cathedral for ceremonies celebrating the un�%
ion of the regnum and the sacerdotium, such as investitures 
of knights or coronations. This same idea is referred to 
in the text of Zech���� �������� �Z�K�L�F�K�� �L�V�� �G�L�V�S�O�D�\�H�G�� �E�\�� �=�H�F�K�D�U�L�D�K��
in the Venice mosaic, and is common in other images of 
�W�K�H���S�U�R�S�K�H�W���L�Q���W�Z�H�O�I�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���%�L�E�O�H�V�����³�6�K�R�X�W���D�Q�G���E�H���J�O�D�G����
Daughter Zion. For I am coming, and I will live among 
you.” 

�(�Y�H�Q���P�R�U�H���V�L�J�Q�L�¿�F�D�Q�W���L�Q���U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\��
�L�V���=�H�F�K�D�U�L�D�K�¶�V���U�R�O�H���D�V���D�Q���H�V�F�K�D�W�R�O�R�J�L�F�D�O���S�U�R�S�K�H�W���Z�K�R�V�H���Y�L�%
�V�L�R�Q�V���I�R�U�H�V�K�D�G�R�Z���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���&���D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���W�K�D�W��
derives from the interpretation of two passages in which 
he announces the arrival of the character he refers to as 
�W�K�H���³�%�U�D�Q�F�K�´��

�7�H�O�O�� �K�L�P�� �W�K�L�V�� �L�V�� �Z�K�D�W�� �W�K�D�W�� �W�K�H�� �/�R�U�G���$�O�P�L�J�K�W�\�� �V�D�\�V���� �³�+�H�U�H�� �L�V��
the man whose name is the Branch, and he will branch out 
�I�U�R�P���K�L�V���S�O�D�F�H���D�Q�G���E�X�L�O�G���W�K�H���W�H�P�S�O�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G�����,�W���L�V���K�H���Z�K�R��
�Z�L�O�O���E�X�L�O�G���W�K�H���W�H�P�S�O�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G�����D�Q�G���K�H���Z�L�O�O���E�H���F�O�R�W�K�H�G���Z�L�W�K��
majesty and will sit and rule on his throne. And he will be a 
priest on his throne. And there will be harmony between the 
two.” The crown will be given to Heldai, Tobijah, Jedaiah and 
Hen son of Zephaniah as a memorial in the temple of the 
�/�R�U�G�����7�K�R�V�H���Z�K�R���D�U�H���I�D�U���D�Z�D�\���Z�L�O�O���F�R�P�H���D�Q�G���K�H�O�S���W�R���E�X�L�O�G���W�K�H��
�W�H�P�S�O�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G �*Zech.�����������%�����+��

These references to the “Branch who will branch out from 
his place” and who will “build the temple” were linked 
�Z�L�W�K���R�W�K�H�U���2�O�G���7�H�V�W�D�P�H�Q�W���S�U�R�S�K�H�F�L�H�V���R�I���W�K�H���$�G�Y�H�Q�W���R�I���W�K�H��
�0�H�V�V�L�D�K���V�X�F�K���D�V���,�V�D�L�D�K�¶�V���Y�L�V�L�R�Q���R�I���W�K�H���7�U�H�H���R�I���-�H�V�V�H�����U�H�S�U�H�%
�V�H�Q�W�H�G���L�Q���W�K�H���W�U�X�P�H�D�X���R�I���W�K�H���S�R�U�W�D�O�����7�K�H�U�H�I�R�U�H�����W�K�H���¿�J�X�U�H��
of Zechariah on the exterior façade foresees the symbolic 
sequence on the main axis inside the narthex, which is 
articulated around the Tree of Jesse in the trumeau and 
culminates in the Christ of the Parousia in the tympanum 
�&���L�Q���R�W�K�H�U���Z�R�U�G�V�����W�K�H���%�U�D�Q�F�K���R�I���W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J��

�,�Q�� �W�K�L�V�� �U�R�O�H�� �D�V�� �D�� �S�U�R�S�K�H�W�� �Z�K�R�� �D�Q�Q�R�X�Q�F�H�G�� �W�K�H�� �6�H�F�R�Q�G��
�&�R�P�L�Q�J���R�I���&�K�U�L�V�W���D�Q�G���W�K�H���H�Q�G���R�I���W�L�P�H�����W�K�H���H�w�J�\���R�I���=�H�F�K�D�%
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tico con las de Enoc y Elías, cuya llegada también habría 
vislumbrado este profeta, al interpretarse los dos olivos de 
�V�X���F�X�D�U�W�D���Y�L�V�L�y�Q���F�R�P�R���V�t�P�E�R�O�R�V���G�H���O�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V���*�¿�J�������+��

Volvió el ángel que hablaba conmigo, y me despertó, como un 
�K�R�P�E�U�H���T�X�H���H�V���G�H�V�S�H�U�W�D�G�R���G�H���V�X���V�X�H�x�R�����<���P�H���G�L�M�R�����³�(�4�X�p���Y�H�V�"�´��
�<���U�H�V�S�R�Q�G�t�����³�+�H���P�L�U�D�G�R�����\���K�H���D�T�X�t���X�Q���F�D�Q�G�H�O�D�E�U�R���W�R�G�R���G�H���R�U�R����
con un depósito encima, y sus siete lámparas encima del can�%
delabro, y siete tubos para las lámparas que están encima de 
él; y junto a él dos olivos, el uno a la derecha del depósito, y 
�H�O���R�W�U�R���D���V�X���L�]�T�X�L�H�U�G�D�´���*Zac. �������+��

�%�H�D�W�R�� �G�H�� �/�L�p�E�D�Q�D�� �K�D�F�H�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�� �D�� �H�V�W�D�� �S�U�R�I�H�F�t�D�� �G�H�� �=�D�%
carías en la larga sección que dedica a Enoc y Elías en su 
Comentario al Apocalipsis que, como hemos visto, informa 
la presencia tan prominente de los Testigos en la portada 
�F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D��

Pues el profeta Zacarías vio un candelero septiforme y dos oli�%
vos, es decir, los dos Testamentos, que vertían su aceite sobre 
el candelero. Esta es la Iglesia con su óleo inagotable, que la 
hace arder para luz del mundo.3

Por este motivo los Testigos se representan junto a dos 
olivos y dos candelabros en un gran número de manuscri�%
tos iluminados del Comentario. Así aparecen, por ejemplo, 
�H�Q���O�D���W�U�D�G�L�F�L�y�Q���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���D���O�D���T�X�H���S�H�U�W�H�Q�H�F�H�Q���O�R�V���F�y�G�L�%
ces de Girona, donde Enoc y Elías están enmarcados por 
�X�Q���J�U�D�Q���D�U�F�R�����F�R�P�R���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���*�¿�J�������+�����\���O�D��

���� �%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D����������������������

�U�L�D�K�� �Z�R�X�O�G���E�H�� �L�Q�W�L�P�D�W�H�O�\�� �O�L�Q�N�H�G���L�Q�� �W�K�H�� �I�D�o�D�G�H�¶�V�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�%
�S�K�\���Z�L�W�K���W�K�H���¿�J�X�U�H�V���R�I���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K�����Z�K�R�V�H���D�G�Y�H�Q�W���K�H��
would also have foretold, on account of the interpretation 
of the two olive trees in his fourth vision as symbols of the 
Witnesses of Revelation �������*�¿�J�������+��

Then the angel who talked with me returned and woke me 
up, like someone awakened from sleep. He asked me, “What 
do you see?” I answered, “I see a solid gold lampstand with a 
bowl at the top and seven lamps on it, with seven channels 
to the lamps. Also there are two olive trees by it, one on the 
�U�L�J�K�W���R�I���W�K�H���E�R�Z�O���D�Q�G���W�K�H���R�W�K�H�U���R�Q���L�W�V���O�H�I�W���*Zech.���������+��

�%�H�D�W�X�V���R�I���/�L�p�E�D�Q�D���P�D�N�H�V���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���W�R���=�H�F�K�D�U�L�D�K�¶�V���S�U�R�S�K�%
ecy in the long section devoted to Enoch and Elijah in his 
Commentary on the Apocalypse which, as we have seen, in�%
forms their prominent presence on the façade of the Por�%
�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\����

�%�H�F�D�X�V�H���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W���=�H�F�K�D�U�L�D�K���V�D�Z���D���V�H�Y�H�Q�%�O�D�P�S���O�D�P�S�V�W�D�Q�G��
and two olive trees, that is, the two Testaments, which poured 
their oil on the lampstand. This is the Church with its eternal 
oil, which burns perpetually to light up the world.3

For this reason, illuminated copies of the commentary 
commonly feature an image of the Witnesses next to two 
olive trees and two candlesticks, such as the Girona Bea�%
tus where Enoch and Elijah appear framed by a large arch, 
�D�V�� �L�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �*�¿�J���� ���+���� �D�Q�G�� �W�K�H�� �&�D�U�G�H�x�D�� �%�H�D�W�X�V���� �F�R�Q�W�H�P�%

���� �%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D����������������������

Figura 5 Visiones de Zacarías, Hortus deliciarum, fol. 64v (Pl. 43) Figure 5 Zechariah’s Visions, from the Hortus deliciarum, fol. 64v (Pl. 43)
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imagen que hemos visto del Beato de Cardeña, un códice 
contemporáneo y relacionado estilísticamente con el arte 
�G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R��

�/�D�� �¿�J�X�U�D�� �G�H�� �=�D�F�D�U�t�D�V���� �H�Q�� �F�R�Q�F�O�X�V�L�y�Q���� �S�R�G�U�t�D�� �K�D�E�H�U�� �H�V�%
�W�D�G�R�� �F�R�O�R�F�D�G�D�� �H�Q�� �O�D�� �I�D�F�K�D�G�D�� �G�H�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �À�D�Q�T�X�H�D�Q�G�R��
�H�O���D�U�F�R���F�H�Q�W�U�D�O�����F�H�U�F�D���G�H���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V�����6�L���O�R�V���7�H�V�W�L�J�R�V���V�R�Q����
como hemos visto, los heraldos inmediatos�� �G�H�� �O�D�� �6�H�J�X�Q�G�D��
Venida de Cristo, que se desencadena en el interior del 
Pórtico, Zacarías sería el anunciador en perspectiva vete�%
rotestamentaria. El tamaño y la morfología de la escultu�%
ra, con paños movidos por una brisa que discurriría desde 
la plaza hacia el interior del templo, sugieren que estuvo 
colocada en una columna del lado sur del arco central, 
estableciendo una conexión axial con el árbol de Jesé del 
parteluz que culmina en el Cristo de la Parusía del tímpa�%
�Q�R���&�D�P�E�D�V���À�J�X�U�D�H relacionadas con su profecía del Retoño. 
De esta forma, cuando el visitante se aproximaba a la en�%
trada, la escenografía del Pórtico ofrecía otra experiencia 
visionaria impactante y conmovedora en la que observaría 
a los Testigos emergiendo de entre las nubes al lado de la 
�¿�J�X�U�D���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���T�X�H���O�R�V���K�D�E�t�D���Y�L�V�O�X�P�E�U�D�G�R���H�Q���V�X���V�X�H�x�R��

Finalmente, cabe mencionar otra dimensión de la pre�%
sencia de Zacarías en la portada del Pórtico que deriva de 
su papel como impulsor de la construcción del templo, por 
lo que en algunas biblias se le representa gesticulando ve�%
hemente frente a una fachada como si de un maestro de 
obras se tratase. A esto hace referencia el capítulo octavo 

�S�R�U�D�U�\���Z�L�W�K�����D�Q�G���V�W�\�O�L�V�W�L�F�D�O�O�\���U�H�O�D�W�H�G���W�R�����W�K�H���D�U�W���R�I���0�D�V�W�H�U��
�0�D�W�H�R�����7�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���=�H�F�K�D�U�L�D�K�����W�K�H�U�H�I�R�U�H�����P�D�\���K�D�Y�H���E�H�H�Q��
�V�L�W�X�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���I�D�o�D�G�H���R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�����À�D�Q�N�L�Q�J���W�K�H���F�H�Q�%
tral entrance, close to Enoch and Elijah. If the Witnesses 
represent, as we have seen, the immediate harbingers of 
�W�K�H�� �6�H�F�R�Q�G�� �&�R�P�L�Q�J�� �R�I�� �&�K�U�L�V�W���� �Z�K�L�F�K�� �X�Q�I�R�O�G�V�� �L�Q�V�L�G�H�� �W�K�H��
narthex, Zechariah would represent the scriptural pream�%
�E�O�H���I�U�R�P���W�K�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H���R�I���W�K�H���2�O�G���7�H�V�W�D�P�H�Q�W�����7�K�H���V�L�]�H��
�D�Q�G�� �W�K�H�� �P�R�U�S�K�R�O�R�J�\�� �R�I�� �W�K�L�V�� �¿�J�X�U�H���� �Z�K�R�V�H�� �G�U�D�S�H�U�\�� �V�H�H�P�V��
to be agitated by a breeze blowing from the plaza towards 
the interior of the temple, suggest that it might have been 
situated on the south side of the entrance, establishing an 
axial connection with the Tree of Jesse in the trumeau and 
�Z�L�W�K���W�K�H���&�K�U�L�V�W���R�I���W�K�H���3�D�U�R�X�V�L�D���L�Q���W�K�H���W�\�P�S�D�Q�X�P���&���E�R�W�K��
�À�J�X�U�D�H related to the prophecy of the Branch. Thus, as the 
visitor neared the entrance, the scenography in the Portal 
�R�q�H�U�H�G���D�Q�R�W�K�H�U���V�S�H�O�O�E�L�Q�G�L�Q�J���D�Q�G���P�R�Y�L�Q�J���Y�L�V�L�R�Q�D�U�\���H�[�S�H�U�L�%
ence in which the Witnesses would appear to be emerging 
�I�U�R�P���W�K�H���F�O�R�X�G�V���E�H�V�L�G�H���W�K�H���H�W�K�H�U�H�D�O���¿�J�X�U�H���R�I���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W��
who had glimpsed their apparition in his dream.

Finally, it is worth mentioning another dimension of 
the presence of Zechariah on the façade that derives from 
his role as a driving force urging the people and the lead�%
ers of Israel to rebuild the temple. Consequently in many 
�W�Z�H�O�I�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���%�L�E�O�H�V���K�H���L�V���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G���J�H�V�W�L�F�X�O�D�W�L�Q�J���Y�H�%
hemently in front of a façade as if he were a master builder. 
This is referenced in the eighth chapter of his book, which 

Figura 6 Los Testigos del Apocalipsis, Beato de Girona. Girona, Museo de la 
Cate-dral de Girona, MS. Inv. 7 (11), fol. 164r.

Figure 6 Witnesses of the Apocalypse, Girona Beatus. Girona, Girona Cathe-
dral Museum, MS. Inv. 7 (11), fol. 164r.
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de su libro que versa sobre la “Promesa de la restauración 
�G�H���-�H�U�X�V�D�O�p�Q�´��

�$�K�R�U�D���G�L�F�H���H�O���6�H�x�R�U�����U�H�J�U�H�V�D�U�p���D�O���P�R�Q�W�H���6�L�y�Q���\���Y�L�Y�L�U�p���H�Q���-�H�U�X�%
salén. Entonces Jerusalén se llamará la Ciudad Fiel; el monte 
�G�H�O���6�H�x�R�U���G�H���O�R�V���(�M�p�U�F�L�W�R�V���&�H�O�H�V�W�L�D�O�H�V���V�H���O�O�D�P�D�U�i���0�R�Q�W�H���6�D�Q�W�R��
�,�«�-�� �1�X�H�Y�D�P�H�Q�W�H�� �O�R�V�� �D�Q�F�L�D�Q�R�V�� �\�� �O�D�V�� �D�Q�F�L�D�Q�D�V�� �F�D�P�L�Q�D�U�i�Q�� �S�R�U��
las calles de Jerusalén apoyados en sus bastones y se sentarán 
juntos en las plazas de la ciudad, y las calles de la ciudad se lle�%
�Q�D�U�i�Q���G�H���Q�L�x�R�V���\���Q�L�x�D�V���T�X�H���M�X�H�J�D�Q�����)�6�H�G���I�X�H�U�W�H�V���\���W�H�U�P�L�Q�D�G�����O�D��
�W�D�U�H�D�����'�H�V�G�H���T�X�H���H�F�K�D�U�R�Q���O�R�V���F�L�P�L�H�Q�W�R�V���G�H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U����
habéis oído lo que los profetas han estado diciendo acerca 
�G�H���W�H�U�P�L�Q�D�U���H�O���H�G�L�¿�F�L�R�����$�Q�W�H�V���G�H���T�X�H���O�D���R�E�U�D���H�Q���H�O���W�H�P�S�O�R���F�R�%
menzara, no había trabajo ni dinero para contratar obreros o 
animales. Ningún viajero estaba a salvo porque había enemi�%
gos por todos lados. Yo hice que todos estuvieran unos contra 
otros. Pero ahora no trataré al remanente de mi pueblo como 
lo hice antes, pues estoy plantando semillas de paz y pros�%
�S�H�U�L�G�D�G�� �H�Q�W�U�H�� �Y�R�V�R�W�U�R�V���� �/�D�V�� �Y�L�G�H�V�� �H�V�W�D�U�i�Q�� �F�D�U�J�D�G�D�V�� �G�H�� �I�U�X�W�D����
la tierra producirá sus cosechas y los cielos soltarán el rocío 
�,�«�-���$�V�t���T�X�H���Q�R���W�H�Q�J�i�L�V���P�L�H�G�R�����)�6�H�G���I�X�H�U�W�H�V���\���F�R�Q�W�L�Q�X�D�G���F�R�Q���O�D��
reconstrucción del templo!

Este pasaje no podría ser más evocador para todos los 
agentes implicados en la construcción del grandioso tem�%
plo que se estaba erigiendo en esa nueva Jerusalén de occi�%
�G�H�Q�W�H���T�X�H���H�U�D���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���&�X�Q�D���F�L�X�G�D�G�����W�D�P�E�L�p�Q���V�L�W�X�D�G�D���D�O��
lado de un monte sacro que estaba siendo dotada de nuevas 
plazas, como la que se extendía frente a la portada en la 
�T�X�H���H�V�W�D�U�t�D���H�V�W�D���¿�J�X�U�D���G�H���=�D�F�D�U�t�D�V�����Y�L�H�Q�G�R���G�L�V�F�X�U�U�L�U���O�D���Y�L�G�D��
de sus habitantes y el ir y venir de los peregrinos. En el 
contexto de la fachada compostelana, esta dimensión de 
Zacarías lo pondría en relación, como veremos, con la que 
�D�G�T�X�L�H�U�H�Q���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���-�H�U�H�P�t�D�V���\���(�]�H�T�X�L�H�O�����T�X�H���H�V�W�D�E�D�Q��
�V�L�W�X�D�G�D�V�� �H�Q�� �O�D�V�� �M�D�P�E�D�V�� �G�H�� �O�D�� �H�Q�W�U�D�G�D�� �V�X�U�� �&�H�Q�� �H�O�� �F�D�V�R�� �G�H�O��
primero, lamentando la destrucción del templo de Jeru�%
salén por la impiedad de sus habitantes, y, en el caso del 
segundo, por su famosa descripción de la arquitectura del 
�W�H�P�S�O�R���S�X�U�L�¿�F�D�G�R���D�O���T�X�H���U�H�J�U�H�V�D���H�O���6�H�x�R�U��

Adquiere también resonancia ese pasaje en perspecti�%
va contemporánea cuando asistimos al descubrimiento 
�G�H���X�Q�D���¿�J�X�U�D���T�X�H���U�H�V�X�U�J�H���G�H���H�Q�W�U�H���O�R�V���H�V�F�R�P�E�U�R�V���G�H���X�Q�D��
fachada destruida para incorporarse a un templo en res�%
tauración. En una biblia contemporánea a la construcción 

�G�H�D�O�V���Z�L�W�K���W�K�H���³�3�U�R�P�L�V�H���W�R���U�H�V�W�R�U�H���-�H�U�X�V�D�O�H�P�´��

�7�K�L�V���L�V���Z�K�D�W���W�K�H���/�R�U�G���V�D�\�V�����³�,���Z�L�O�O���U�H�W�X�U�Q���W�R���=�L�R�Q���D�Q�G���G�Z�H�O�O���L�Q��
Jerusalem. Then Jerusalem will be called the Faithful City, and 
�W�K�H�� �P�R�X�Q�W�D�L�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �/�R�U�G���$�O�P�L�J�K�W�\�� �Z�L�O�O�� �E�H�� �F�D�O�O�H�G�� �W�K�H�� �+�R�O�\��
�0�R�X�Q�W�D�L�Q�� �,�������-�� �2�Q�F�H�� �D�J�D�L�Q�� �P�H�Q�� �D�Q�G�� �Z�R�P�H�Q�� �R�I�� �U�L�S�H�� �R�O�G�� �D�J�H��
will sit in the streets of Jerusalem, each of them with cane in 
�K�D�Q�G���E�H�F�D�X�V�H���R�I���W�K�H�L�U���D�J�H�����7�K�H���F�L�W�\���V�W�U�H�H�W�V���Z�L�O�O���E�H���¿�O�O�H�G���Z�L�W�K��
�E�R�\�V���D�Q�G���J�L�U�O�V���S�O�D�\�L�Q�J���W�K�H�U�H���,�������-���1�R�Z���K�H�D�U���W�K�H�V�H���Z�R�U�G�V�����µ�/�H�W��
�\�R�X�U���K�D�Q�G�V���E�H���V�W�U�R�Q�J���V�R���W�K�D�W���W�K�H���W�H�P�S�O�H���P�D�\���E�H���E�X�L�O�W���¶���7�K�L�V���L�V��
also what the prophets said who were present when the foun�%
�G�D�W�L�R�Q�� �Z�D�V�� �O�D�L�G�� �I�R�U�� �W�K�H�� �K�R�X�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �/�R�U�G���$�O�P�L�J�K�W�\���� �%�H�I�R�U�H��
that time there were no wages for people or hire for animals. 
No one could go about their business safely because of their 
enemies, since I had turned everyone against their neighbor. 
But now I will not deal with the remnant of this people as I 
�G�L�G���L�Q���W�K�H���S�D�V�W���,�������-���7�K�H���V�H�H�G���Z�L�O�O���J�U�R�Z���Z�H�O�O�����W�K�H���Y�L�Q�H���Z�L�O�O���\�L�H�O�G��
its fruit, the ground will produce its crops, and the heavens 
�Z�L�O�O���G�U�R�S���W�K�H�L�U���G�H�Z���,�������-���'�R���Q�R�W���E�H���D�I�U�D�L�G�����E�X�W���O�H�W���\�R�X�U���K�D�Q�G�V��
�E�H���V�W�U�R�Q�J�´���*Zech�����������%�����+����

This passage could not be more evocative for all of those 
�L�Q�Y�R�O�Y�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�W�� �W�H�P�S�O�H��
that was being erected in Compostela, the new Jerusa�%
�O�H�P���R�I���W�K�H���:�H�V�W���&���D���F�L�W�\���*�D�O�V�R���O�R�F�D�W�H�G���E�H�V�L�G�H���D��monte sacro�+��
that was being embellished with new plazas such as the 
�R�Q�H���W�K�D�W���H�[�W�H�Q�G�H�G���L�Q���I�U�R�Q�W���R�I���W�K�H���S�R�U�W�D�O���Z�K�H�U�H���W�K�L�V���¿�J�X�U�H��
of Zechariah was once located. From that lofty place, he 
would have watched the comings and goings of the locals 
and received the throngs of pilgrims. As I shall discuss lat�%
er, this dimension of Zechariah would connect him to the 
�¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �-�H�U�H�P�L�D�K�� �D�Q�G�� �(�]�H�N�L�H�O���� �Z�K�L�F�K�� �Z�K�H�U�H�� �O�R�F�D�W�H�G�� �R�Q��
�W�K�H���M�D�P�E�V���R�I���W�K�H���V�R�X�W�K���H�Q�W�U�D�Q�F�H���R�I���W�K�H���I�D�o�D�G�H���&���L�Q���W�K�H���F�D�V�H��
of the former, on account of his lamenting the destruction 
of the temple of Jerusalem because of the impiety of its 
inhabitants, and, in the case of the latter, for his famous 
�G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�H�� �R�I�� �W�K�H�� �S�X�U�L�¿�H�G�� �W�H�P�S�O�H�� �W�R��
�Z�K�L�F�K���W�K�H���/�R�U�G���Z�R�X�O�G���U�H�W�X�U�Q��

 This passage is also evocative from our contemporary 
�S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �D�V�� �Z�H�� �K�D�Y�H�� �Z�L�W�Q�H�V�V�H�G�� �W�K�H�� �G�L�V�F�R�Y�H�U�\�� �R�I�� �D�� �¿�J�%
ure that emerged from the debris of a ruined façade to 
be incorporated into a church under restoration. Illumi�%
nated Bibles contemporary with the construction of the 
�3�R�U�W�D�O���R�I�� �*�O�R�U�\�� �D�O�V�R���R�q�H�U���S�R�H�W�L�F���Y�L�V�X�D�O���J�O�R�V�V�H�V���W�K�D�W���V�H�H�P��



94 Francisco Prado-Vilar

del Pórtico de la Gloria, hoy en la biblioteca de Amiens, 
se representa, al lado de la primera visión de Zacarías, la 
imagen de la reconstrucción del templo por el rey Darío, 
�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�L�H�Q�W�H���D�O���¿�Q�D�O���G�H�O���O�L�E�U�R���G�H���+�H�J�H�R���*�¿�J�������+�����9�H�P�R�V��
�O�D���O�D�E�R�U���G�H���H�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���G�H���X�Q�D���W�R�U�U�H���V�R�E�U�H���X�Q���S�U�R�P�R�Q�W�R�U�L�R����
�V�L�P�L�O�D�U���D���O�D���T�X�H���H�Q���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���D�O�E�H�U�J�y���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���=�D�F�D�%
rías hoy recuperada, a la que se accede por una puerta 
dorada, como lo sería la del Pórtico donde esta escultura 
estuvo en su emplazamiento original, siendo bañada por 
la luz dorada del atardecer y enmarcada por el aura de los 
destellos que irradiaban de la policromía interior. 

A modo de epílogo a esta primera aproximación a la 
�L�G�H�Q�W�L�G�D�G���G�H���O�D���Q�X�H�Y�D���¿�J�X�U�D���G�H�V�F�X�E�L�H�U�W�D���U�H�V�X�O�W�D���L�O�X�V�W�U�D�W�L�Y�R��
comparar la magistral escenografía diseñada por el maestro 
�0�D�W�H�R���H�Q���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���F�R�Q���O�D���G�H���0�L�J�X�H�O���È�Q�J�H�O���H�Q���5�R�P�D����
�(�Q���O�D���&�D�S�L�O�O�D���6�L�[�W�L�Q�D�����=�D�F�D�U�t�D�V���R�F�X�S�D���X�Q���O�X�J�D�U���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D�G�R��
ya que encabeza la secuencia de profetas del techo y se 
representa justo encima de la puerta principal por la que 
se accede en los actos litúrgicos más solemnes, y al lado 

�W�R�� �³�S�U�R�S�K�H�V�\�´�� �R�X�U�� �F�X�U�U�H�Q�W�� �H�Y�H�Q�W�V���� �$�� �P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�W�� �F�R�G�H�[��
�I�U�R�P���$�P�L�H�Q�V�� �L�Q�F�O�X�G�H�V�� �D�Q�� �L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �=�H�F�K�D�U�L�D�K�¶�V�� �¿�U�V�W��
�Y�L�V�L�R�Q���Q�H�[�W���W�R���D�Q���L�P�D�J�H���R�I���.�L�Q�J���'�D�U�L�X�V�¶�V���U�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���R�I��
�W�K�H���W�H�P�S�O�H�����W�K�H���O�D�V�W���P�L�Q�L�D�W�X�U�H���R�I���W�K�H���%�R�R�N���R�I���+�D�J�J�D�L���*�¿�J����
���+�����:�H���V�H�H���D���W�R�Z�H�U���E�H�L�Q�J���E�X�L�O�W���R�Q���D���S�U�R�P�R�Q�W�R�U�\�����U�H�P�L�Q�L�V�%
�F�H�Q�W���R�I���W�K�H���R�Q�H���Z�K�H�U�H���W�K�L�V���¿�J�X�U�H���R�I���=�H�F�K�D�U�L�D�K���O�D�\���E�X�U�L�H�G��
�I�R�U�� �F�H�Q�W�X�U�L�H�V�� �L�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R���� �,�W�� �I�H�D�W�X�U�H�V�� �D�� �J�R�O�G�H�Q�� �G�R�R�U�Z�D�\����
evocative of the one where this sculpture was once origi�%
nally located, being bathed in the golden light of the Com�%
postelan sunset and framed by the aura of the light beams 
�U�D�G�L�D�W�L�Q�J���I�U�R�P���W�K�H���P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�W���S�R�O�\�F�K�U�R�P�\���R�I���W�K�H���L�Q�W�H�U�L�R�U��
sculptural ensemble. 

�$�V���D�Q���H�S�L�O�R�J�X�H���W�R���W�K�L�V���¿�U�V�W���D�W�W�H�P�S�W���W�R���L�G�H�Q�W�L�W�\���W�K�L�V���U�H�%
�F�H�Q�W�O�\���G�L�V�F�R�Y�H�U�H�G���¿�J�X�U�H���D�Q�G���U�H�W�U�L�H�Y�H���D�V�S�H�F�W�V���R�I���L�W�V���R�U�L�J�L�Q�D�O��
meaning, it is illuminating to draw a comparison between 
�W�K�H�� �P�D�V�W�H�U�I�X�O�� �G�H�V�L�J�Q�� �R�I�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�S�K�\�� �L�Q��
�6�D�Q�W�L�D�J�R�� �D�Q�G�� �W�K�D�W���R�I�� �0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R�� �L�Q�� �5�R�P�H���� �,�Q�� �W�K�H�� �6�L�V�W�%
ine Chapel, Zechariah occupies a privileged place as the 
�¿�U�V�W�� �S�U�R�S�K�H�W�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�H�T�X�H�Q�F�H�� �G�L�V�S�O�D�\�H�G�� �R�Q�� �W�K�H�� �F�H�L�O�L�Q�J����

Figura 7 Reconstrucción del templo. Biblia. Amiens, Bibliothèque municipa-
le. MS. 21, fol. 167v.

Figure 7 Reconstruction of the Temple. Bible. Amiens, Bibliothèque munici-
pale. MS. 21, fol. 167v.

Figura 8 Zacarías. Vaticano, Capilla Sixtina

Figure 8 Zechariah. Vatican, Sistine Chapel
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del escudo del Papa Julio II, principal promotor de la obra 
�*�¿�J�V�������������+�����&�R�P�R���K�D�Q���V�H�x�D�O�D�G�R���Y�D�U�L�R�V���D�X�W�R�U�H�V�����H�V�W�D���G�L�V�S�R�%
�V�L�F�L�y�Q���V�H���G�H�E�H�U�t�D���D���T�X�H���0�L�J�X�H�O���È�Q�J�H�O���K�D�E�U�t�D���W�R�P�D�G�R���F�R�P�R��
�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���H�O���F�R�P�H�Q�W�D�U�L�R���G�H���1�L�F�R�O�i�V���G�H���/�L�U�D����
que reproduce la tradición exegética de las visiones de Za�%
�F�D�U�t�D�V���S�U�H�Y�D�O�H�Q�W�H�V���H�Q���O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D�����G�R�Q�G�H���V�H���O�H���F�R�Q�V�L�G�H�%
raba el primer gran profeta que anticipa con sus visiones 
�O�D���6�H�J�X�Q�G�D���9�H�Q�L�G�D���G�H���&�U�L�V�W�R���\���H�O���-�X�L�F�L�R���)�L�Q�D�O���&�W�H�P�D���U�H�S�U�H�%
�V�H�Q�W�D�G�R���D�O���R�W�U�R���O�D�G�R���G�H�O���H�M�H���D�[�L�D�O���G�H���O�D���&�D�S�L�O�O�D���6�L�[�W�L�Q�D���T�X�H��
�V�H���L�Q�L�F�L�D�����H�Q���O�D���H�Q�W�U�D�G�D�����F�R�Q���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���=�D�F�D�U�t�D�V�����(�V�W�D�P�R�V��
ante una imagen especular de su idéntica situación en la 
fachada compostelana en relación al interior del Pórtico.4 

���� �9�p�D�V�H���*�X�W�P�D�Q������������������������

He appears just above the main door through which the 
most solemn liturgical processions enter the chapel, and 
he is placed beside the coat of arms of its main patron, 
�3�R�S�H�� �-�X�O�L�X�V�� �,�,�� �*�¿�J�V���� ������ ���+�����$�V�� �V�H�Y�H�U�D�O�� �V�F�K�R�O�D�U�� �K�D�Y�H�� �Q�R�W�H�G����
�W�K�L�V���D�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W���P�L�J�K�W���K�D�Y�H���U�H�V�X�O�W�H�G���I�U�R�P���0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R�¶�V��
�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�D�U�\�� �E�\�� �1�L�F�K�R�O�D�V�� �R�I�� �/�\�U�D�� �&�� �D��
text belonging to the medieval exegetical tradition that 
�F�R�Q�V�L�G�H�U�H�G�� �=�H�F�K�D�U�L�D�K�� �W�R�� �E�H�� �W�K�H�� �¿�U�V�W�� �S�U�R�S�K�H�W�� �W�R�� �I�R�U�H�V�H�H��
�W�K�H���6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���D�Q�G���W�K�H���/�D�V�W���-�X�G�J�H�P�H�Q�W��4 This is the 
theme that is represented at the end of the longitudinal 
�D�[�L�V�� �R�I�� �W�K�H�� �6�L�V�W�L�Q�H�� �&�K�D�S�H�O���� �V�W�D�U�W�L�Q�J�� �D�W�� �W�K�H�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H�� �Z�L�W�K��
�W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �R�I�� �=�H�F�K�D�U�L�D�K�� �D�Q�G�� �F�R�Q�F�O�X�G�L�Q�J�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �6�H�F�R�Q�G��
Coming of Christ, the Resurrection of the Dead, and the 
�/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W���R�Q���W�K�H���D�O�W�D�U���Z�D�O�O�����:�H���D�U�H���I�D�F�L�Q�J���D���P�L�U�U�R�U���L�P�%
age of its identical location on the façade of the cathedral 
�R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �L�Q�� �U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R�� �W�K�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�D�O���H�Q�V�H�P�E�O�H�� �R�I�� �W�K�H��
interior of the narthex. 

���� �6�H�H���*�X�W�P�D�Q������������������������

Figura 9 Vaticano, Capilla Sixtina, con Zacarías (extremo izquierdo) y el 
Juicio Final (extremo derecho)

Figure 9 Vatican, Sistine Chapel, with Zechariah (extreme left) and the Last 
Judgment (extreme right)



Ezequiel Ezekiel

Hijo de hombre, esto dice el Señor Soberano 
�D���,�V�U�D�H�O�����´�*�<�D���O�O�H�J�y���H�O���À�Q�����1�R���T�X�H�G�D���H�V�S�H�U�D�Q�]�D����
porque desataré mi enojo contra ti ”.

�(�]�H�T�X�L�H�O���������%��

Son of man, this is what the Sovereign Lord 
says to the land of Israel: “The end is now 
upon you, and I will unleash my anger 
against you.”

�(�]�H�N�L�H�O���������%��

Jamba norte 
de la entrada sur
North jamb 
of the south entrance

< fachada façade nave >

Jeremías  Jeremiah

Algo espantoso y terrible ha ocurrido en este país. 
�/�R�V���S�U�R�I�H�W�D�V���S�U�R�À�H�U�H�Q���P�H�Q�W�L�U�D�V����
los sacerdotes gobiernan a su antojo, 
�*�\���P�L���S�X�H�E�O�R���Q�L���V�H���L�Q�P�X�W�D����

�-�H�U�H�P�t�D�V�����������%����

A horrible and shocking thing has happened 
in the land: The prophets prophesy lies, 
the priests rule by their own authority, 
and my people love it this way.

�-�H�U�H�P�L�D�K�����������%����

Jamba sur 
de la entrada sur

South jamb 
of the south entrance 

< nave      fachada façade >



98 Francisco Prado-Vilar

Figura 1 Dios Padre y San Miguel separando a los elegidos de los condenados 

Figure 1 God the Father and Saint Michael separating the Elect from the Damned

Figura 2 Castigo de los condenados.  
Pórtico de la Gloria

Figure 2 Punishment of the Damned.  
Portal of Glory 

Figuras 3a, 3b Isaías y Jeremías. Portal Real de 
la catedral de Chartres

Figures 3a, 3b Isaiah and Jeremiah. Royal Portal 
of Chartres Cathedral

 

Ezekiel and Jeremiah

�6�R�Q���R�I���P�D�Q�����W�K�L�V���L�V���Z�K�D�W���W�K�H���6�R�Y�H�U�H�L�J�Q���/�R�U�G���V�D�\�V���W�R���W�K�H���O�D�Q�G���R�I��
�,�V�U�D�H�O�����³�7�K�H���H�Q�G���L�V���Q�R�Z���X�S�R�Q���\�R�X�����D�Q�G���,���Z�L�O�O���X�Q�O�H�D�V�K���P�\���D�Q�J�H�U��
against you. I will judge you according to your conduct and 
�U�H�S�D�\�� �\�R�X�� �I�R�U�� �D�O�O�� �\�R�X�U�� �G�H�W�H�V�W�D�E�O�H�� �S�U�D�F�W�L�F�H�V�� �,�������-�� �%�H�F�D�X�V�H�� �\�R�X��
poured out your lust and exposed your naked body in your 
promiscuity with your lovers, and because of all your detest�%
�D�E�O�H���L�G�R�O�V���� �D�Q�G���E�H�F�D�X�V�H���\�R�X���J�D�Y�H���W�K�H�P���\�R�X�U���F�K�L�O�G�U�H�Q�¶�V���E�O�R�R�G��
�,�«�-�� �%�X�W���L�I�� �D���Z�L�F�N�H�G���S�H�U�V�R�Q���W�X�U�Q�V���D�Z�D�\�� �I�U�R�P���W�K�H���Z�L�F�N�H�G�Q�H�V�V��
they have committed and does what is just and right, they 
�Z�L�O�O���V�D�Y�H���W�K�H�L�U���O�L�I�H�����%�H�F�D�X�V�H���W�K�H�\���F�R�Q�V�L�G�H�U���D�O�O���W�K�H���R�q�H�Q�V�H�V���W�K�H�\��
have committed and turn away from them, that person will 
�V�X�U�H�O�\���O�L�Y�H�����W�K�H�\���Z�L�O�O���Q�R�W���G�L�H���,�������-���5�H�S�H�Q�W�����7�X�U�Q���D�Z�D�\���I�U�R�P���D�O�O��
�\�R�X�U���R�q�H�Q�V�H�V�����W�K�H�Q���V�L�Q���Z�L�O�O���Q�R�W���E�H���\�R�X�U���G�R�Z�Q�I�D�O�O��

Ezekiel���������%����������

�)�O�D�Q�N�L�Q�J�� �W�K�H�� �I�D�o�D�G�H�¶�V�� �V�R�X�W�K�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H�� �Z�H�U�H�� �W�K�H�� �D�U�U�H�V�W�L�Q�J��
�¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �(�]�H�N�L�H�O�� �D�Q�G�� �-�H�U�H�P�L�D�K���� �W�K�U�R�X�J�K�� �Z�K�R�P�� �Y�L�V�L�W�R�U�V��
gained access to the area of the narthex dedicated to the 
�/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W�����2�Q���W�K�H���L�Q�W�H�U�L�R�U���D�U�F�K�Z�D�\�����*�R�G���W�K�H���)�D�W�K�H�U��
�D�Q�G���6�W�����0�L�F�K�D�H�O���G�L�Y�L�G�H���W�K�H���H�O�H�F�W�����Z�K�R���D�U�H���E�H�L�Q�J���F�D�U�U�L�H�G���W�R��
heaven by angels, from the damned, tormented by demons 
�L�Q���D���V�H�U�L�H�V���R�I���J�K�D�V�W�O�\���W�D�E�O�H�D�X�[���*�¿�J�V�������������������+�����(�]�H�N�L�H�O���D�Q�G���-�H�U�%
emiah, two contemporary prophets, were linked by their 
exile and by the content of their revelations about the de�%
�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �-�H�U�X�V�D�O�H�P���� �D�� �F�R�Q�V�H�T�X�H�Q�F�H�� �R�I�� �L�W�V�� �L�Q�K�D�E�L�W�D�Q�W�V�¶��
�V�L�Q�V���� �D�Q�G�� �W�K�H�� �Q�H�F�H�V�V�L�W�\�� �I�R�U�� �,�V�U�D�H�O�¶�V�� �P�R�U�D�O�� �U�H�J�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�� �W�R��
�E�U�L�Q�J�� �D�E�R�X�W�� �W�K�H�� �Q�H�Z�� �S�X�U�L�¿�H�G�� �-�H�U�X�V�D�O�H�P�� �D�Q�G�� �L�Q�L�W�L�D�W�H�� �W�K�H��
reconstruction of the temple. For the placement of these 
�¿�J�X�U�H�V�����0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���I�R�X�Q�G���L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q���L�Q���H�D�U�O�L�H�U���P�R�Q�X�%
ments such as the Royal Portal of Chartres, where the in�%
�Q�H�U���G�R�R�U�M�D�P�E�V���D�U�H���G�H�F�R�U�D�W�H�G���Z�L�W�K���H�w�J�L�H�V���R�I���V�H�D�W�H�G���S�U�R�S�K�%
�H�W�V���*�¿�J�V�������D�������E�+�����$�V���Z�L�W�K���(�Q�R�F�K���D�Q�G���(�O�L�M�D�K�����Z�K�R���Z�H�U�H���D�O�V�R��
�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G���D�W���&�K�D�U�W�U�H�V���D�W���D���V�P�D�O�O�H�U���V�F�D�O�H�����0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R��
adopts the format of earlier portals, and monumentalizes 
it, taking advantage of the ample area provided by the 
�Z�L�G�H���M�D�P�E�V���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���&�D�W�K�H�G�U�D�O�¶�V���I�D�o�D�G�H�����Z�K�H�U�H���W�K�H���D�E�%
sence of doors meant that space was readily available for 
�V�F�X�O�S�W�X�U�H�����&�O�R�V�H�U���H�[�D�P�S�O�H�V���V�X�F�K���D�V���W�K�H���Z�H�V�W���S�R�U�W�D�O���R�I���6�D�Q��
Vicente de Ávila show the same division between seated 
�¿�J�X�U�H�V�����G�H�V�L�J�Q�H�G���W�R���E�H���O�R�F�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���L�Q�Q�H�U���À�D�W���M�D�P�E�V�����D�Q�G��
column statues. 1

���� �$���W�H�F�K�Q�L�F�D�O���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I���W�K�H���I�R�U�P�D�W���R�I���W�K�H�V�H���W�Z�R���V�F�X�O�S�W�X�U�H�V���D�Q�G���R�I���W�K�H�L�U���P�D�W�H�U�L�D�O��
characteristics suggests that they are not column statues, as had been sug�%

Ezequiel y Jeremías

�+�L�M�R���G�H���K�R�P�E�U�H�����H�V�W�R���G�L�F�H���H�O���6�H�x�R�U���6�R�E�H�U�D�Q�R���D���,�V�U�D�H�O�����³�<�D���O�O�H�%
�J�y���H�O���¿�Q���,�«�-���1�R���T�X�H�G�D���H�V�S�H�U�D�Q�]�D�����S�R�U�T�X�H���G�H�V�D�W�D�U�p���P�L���H�Q�R�M�R��
contra ti. Te daré tu merecido por todos tus pecados detesta�%
�E�O�H�V���,�«�-���3�R�U���K�D�E�H�U���G�H�U�U�D�P�D�G�R���W�X�V���G�H�V�H�R�V���O�X�M�X�U�L�R�V�R�V���\�� �K�D�E�H�U�%
te desnudado como prostituta ante tus amantes y por haber 
rendido culto a ídolos detestables y masacrado a tus hijos en 
�V�D�F�U�L�¿�F�L�R���D���W�X�V���G�L�R�V�H�V���,�«�-���6�L���O�R�V���S�H�U�Y�H�U�V�R�V���D�E�D�Q�G�R�Q�D�Q���V�X���S�H�U�%
versidad, obedecen la ley y hacen lo que es justo y correcto, 
salvarán su vida. Vivirán, porque lo pensaron bien y decidie�%
�U�R�Q���D�S�D�U�W�D�U�V�H���G�H���V�X�V���S�H�F�D�G�R�V���� �(�V�D�V���S�H�U�V�R�Q�D�V���Q�R���P�R�U�L�U�i�Q���,�«�-��
�$�U�U�H�S�L�p�Q�W�H�W�H���\���D�S�i�U�W�D�W�H���G�H���W�X�V���S�H�F�D�G�R�V�����)�1�R���S�H�U�P�L�W�D�V���T�X�H���W�X�V��
pecados te destruyan! 

Ezequiel �������%����������

En las jambas de la entrada sur del Pórtico, por la que se 
accedía al Juico Final bajo un arco donde se entrelazaban 
los tormentos de los pecadores, se encontraban las ex�%
�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�L�D�V���H�¿�J�L�H�V���G�H���(�]�H�T�X�L�H�O���\���-�H�U�H�P�t�D�V���&�G�R�V���S�U�R�I�H�W�D�V��
contemporáneos a los que unía el exilio y el contenido de 
sus revelaciones en torno a la destrucción de Jerusalén 
debido a los pecados de sus habitantes y la necesidad de 
regeneración del pueblo de Dios para propiciar la recons�%
trucción del templo y el resurgimiento de la nueva Jerusa�%
�O�p�Q���S�X�U�L�¿�F�D�G�D���*�¿�J�V�������������+�����$�T�X�t�����D�O���L�J�X�D�O���T�X�H���R�F�X�U�U�t�D���F�R�Q���O�D�V��
�¿�J�X�U�D�V���G�H���(�Q�R�F���\���(�O�t�D�V�����H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�L�]�D��
diseños que se encuentran en portadas anteriores, como el 
�3�R�U�W�D�O���5�H�D�O���G�H���&�K�D�U�W�U�H�V���G�R�Q�G�H���O�D�V���S�L�O�D�V�W�U�D�V���T�X�H���À�D�Q�T�X�H�D�Q��
las entradas están decoradas con esculturas de profetas 
sedentes que, en sus características formales y encaje mu�%
ral, constituyen versiones reducidas de los compostelanos 
�*�¿�J�V�������D�������E�+�����(�M�H�P�S�O�R�V���F�H�U�F�D�Q�R�V���F�R�P�R���6�D�Q���9�L�F�H�Q�W�H���G�H���È�Y�L�O�D��
muestran en su diseño de portada la misma división entre 
esculturas sedentes destinadas a las jambas planas y esta�%
�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D��1

���� �(�Q���H�O���F�D�W�i�O�R�J�R���G�H���O�D���H�[�S�R�V�L�F�L�y�Q���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���F�H�O�H�E�U�D�G�D���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H�O��
�3�U�D�G�R�����H�V�W�D�V���G�R�V���¿�J�X�U�D�V���D�S�D�U�H�F�H�Q���W�R�G�D�Y�t�D���F�O�D�V�L�¿�F�D�G�D�V���F�R�P�R���H�V�W�D�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D����
contradiciendo la evidencia que se deriva de un análisis técnico de su formato 
�\�� �G�H���V�X�V���F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D�V���P�D�W�H�U�L�D�O�H�V���*�<�]�T�X�L�H�U�G�R���3�H�L�U�y�� ���������E�+���� �5�H�F�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H����
�H�V�W�H�� �D�X�W�R�U�� �W�U�D�W�D�� �G�H�� �M�X�V�W�L�¿�F�D�U�� �V�X�� �F�D�U�D�F�W�H�U�L�]�D�F�L�y�Q�� �F�R�P�R�� �H�V�W�D�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D�� �D�S�H�%
lando a unos rebajes visibles en su parte posterior, pero estos no corresponden 
a huellas de columnas desaparecidas sino a restos del anclaje del bloque para 
�V�X���G�L�V�S�R�V�L�F�L�y�Q���H�Q���M�D�P�E�D�����F�R�P�R���R�F�X�U�U�H���F�R�Q���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���'�D�Y�L�G���\���6�D�O�R�P�y�Q���T�X�H��
�À�D�Q�T�X�H�D�E�D�Q�� �O�D�� �H�Q�W�U�D�G�D�� �Q�R�U�W�H�� �G�H�� �3�y�U�W�L�F�R�� �*�F�I�U���� �L�Q�I�U�D�+���� �D�� �O�D�� �Y�H�]�� �T�X�H�� �U�H�L�W�H�U�D�� �O�D�V��
�F�X�H�V�W�L�R�Q�D�E�O�H�V���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���G�H���³�$�E�U�D�K�D�P�´���H���³�,�V�D�D�F�´���T�X�H���V�H���O�H�V���G�L�R���K�L�S�R�W�p�W�L�%
�F�D�P�H�Q�W�H���H�Q�������������*�<�]�T�X�L�H�U�G�R���3�H�L�U�y�����������+�����3�D�U�D���O�R�V���S�U�R�I�H�W�D�V���G�H���&�K�D�U�W�U�H�V�����Y�p�D�V�H��



100 Francisco Prado-Vilar

El personaje de expresión colérica es Ezequiel, el gran 
profeta visionario que se erige en una de las fuentes ve�%
terotestamentarias esenciales para el imaginario del libro 
�G�H�O���$�S�R�F�D�O�L�S�V�L�V�� �*�¿�J�V���� ������ ���+���� �6�X�� �¿�V�L�R�Q�R�P�t�D�� �U�H�À�H�M�D�� �H�O�� �H�V�W�U�H�%
�P�H�F�H�G�R�U���F�R�Q�W�H�Q�L�G�R���G�H���V�X�V���S�U�R�I�H�F�t�D�V�����O�D���Y�L�V�L�y�Q���G�H�O���W�U�R�Q�R���G�H��
Dios; la primera visión del templo y su abandono por Dios 
debido a la idolatría que se practicaba entre sus muros; 
�O�R�V���F�D�V�W�L�J�R�V���W�H�U�U�L�E�O�H�V���T�X�H���'�L�R�V���L�Q�À�L�J�H���D���,�V�U�D�H�O���\���D���O�D�V���R�W�U�D�V��
naciones por su impiedad; la resurrección de los muertos 
�H�Q���H�O���Y�D�O�O�H���G�H���O�R�V���K�X�H�V�R�V���V�H�F�R�V�����\�����¿�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����O�D���H�Q�L�J�P�i�W�L�F�D��
descripción del nuevo templo de Jerusalén al que Dios ha 
regresado. Es precisamente en este lado del Pórtico don�%
de se encuentran referencias a acontecimientos que enla�%
�]�D�Q���W�L�S�R�O�y�J�L�F�D�P�H�Q�W�H���H�V�W�D�V���Y�L�V�L�R�Q�H�V�����O�D���U�H�V�X�U�U�H�F�F�L�y�Q���G�H���O�R�V��
muertos cincelada en la columna entorchada del Pilar de 
�O�R�V���$�S�y�V�W�R�O�H�V���� �\���� �V�R�E�U�H�� �W�R�G�R���� �H�O�� �-�X�L�F�L�R�� �)�L�Q�D�O�� �¿�J�X�U�D�G�R�� �F�R�Q��
�H�V�F�D�E�U�R�V�R�V�� �G�H�W�D�O�O�H�V�� �H�Q���O�D���D�U�F�D�G�D���V�X�U�� �*�¿�J�V���� ������ ������ ���+�� �\�� �H�Q���F�D�%
piteles de la contrafachada, así como en la archivolta ex�%
terior con los tormentos de los condenados. También ad�%
�T�X�L�U�L�U�t�D���U�H�V�R�Q�D�Q�F�L�D���H�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R���O�D���Y�L�V�L�y�Q���G�H���(�]�H�T�X�L�H�O���G�H���O�D��
�D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���G�H�O���Q�X�H�Y�R���W�H�P�S�O�R���&�H�V�H���H�G�L�¿�F�L�R���F�X�\�R���S�y�U�W�L�F�R��
el profeta describe en detalle y que iba a capturar la imagi�%
nación de comentaristas del siglo xii ���F�R�P�R���5�L�F�D�U�G�R���G�H���6�D�Q��
Víctor y, posiblemente, de promotores y arquitectos como 
�O�R�V���D�U�]�R�E�L�V�S�R�V���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���\���H�O���S�U�R�S�L�R���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R�����(�Q��
efecto, será precisamente en los círculos intelectuales de 

�6�W�R�G�G�D�U�G�������������\�����H�V�S�H�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�����+�H�L�P�D�Q�Q������������

�7�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �H�Q�U�D�J�H�G�� �H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �L�V�� �P�R�V�W�� �S�U�R�E�%
�D�E�O�\���(�]�H�N�L�H�O�����W�K�H���J�U�H�D�W���Y�L�V�L�R�Q�D�U�\���S�U�R�S�K�H�W���R�I���W�K�H���2�O�G���7�H�V�W�D�%
ment whose writings served as one of the main sources of 
�L�P�D�J�H�U�\���I�R�U���W�K�H���%�R�R�N���R�I���5�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q���*�¿�J�V�������������+�����+�L�V���F�R�X�Q�%
�W�H�Q�D�Q�F�H���U�H�À�H�F�W�V���W�K�H���K�R�U�U�L�I�\�L�Q�J���F�R�Q�W�H�Q�W���R�I�� �K�L�V���S�U�R�S�K�H�F�L�H�V����
�V�X�F�K�� �D�V�� �W�K�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �W�K�U�R�Q�H�� �R�I�� �*�R�G���� �W�K�H�� �¿�U�V�W�� �Y�L�V�L�R�Q��
of the temple and its abandonment by God in response 
to the idolatry practiced within its walls, the terrible pun�%
�L�V�K�P�H�Q�W�V���L�Q�À�L�F�W�H�G���E�\���*�R�G���R�Q���,�V�U�D�H�O���D�Q�G���W�K�H���R�W�K�H�U���Q�D�W�L�R�Q�V��
for their impiety, the resurrection of the dead in the valley 
�R�I���G�U�\���E�R�Q�H�V�����D�Q�G�����¿�Q�D�O�O�\�����W�K�H���H�Q�L�J�P�D�W�L�F���G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���R�I���W�K�H��
�Q�H�Z���W�H�P�S�O�H���W�R���Z�K�L�F�K���*�R�G���Z�D�V���W�R���U�H�W�X�U�Q�����2�Q���W�K�L�V���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U��
side of the narthex, references can be found to events that 
are connected typologically with these visions, such as the 
resurrection of the dead carved on a marble column in the 
�3�L�O�O�D�U�� �R�I�� �W�K�H���$�S�R�V�W�O�H�V�� �D�Q�G���� �H�V�S�H�F�L�D�O�O�\���� �W�K�H�� �/�D�V�W�� �-�X�G�J�P�H�Q�W����
which is represented with lurid details in the interior arch�%
�Z�D�\���*�¿�J�V�������������������+�����R�Q���W�K�H���F�D�S�L�W�D�O�V���R�I���W�K�H���U�H�Y�H�U�V�H���I�D�o�D�G�H�����D�Q�G��
on the exterior archivolt that extended above Ezekiel and 
Jeremiah, which featured the torments of the sinners.

���(�]�H�N�L�H�O�¶�V���P�R�V�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O���Y�L�V�L�R�Q�����W�K�H���W�H�P�%
�S�O�H�� �R�Q�� �W�K�H�� �P�R�X�Q�W�D�L�Q���� �D�O�V�R�� �I�R�X�Q�G�� �U�H�V�R�Q�D�Q�F�H�� �L�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R����

�J�H�V�W�H�G�� �L�Q�� �S�U�H�Y�L�R�X�V�� �K�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�S�K�\�� �E�X�W���� �U�D�W�K�H�U���� �V�H�D�W�H�G�� �¿�J�X�U�H�V�� �G�H�V�L�J�Q�H�G�� �W�R�� �E�H��
�P�R�X�Q�W�H�G���R�Q���À�D�W���M�D�P�E�V�����D�V���,���S�R�L�Q�W�H�G���R�X�W���L�Q���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�������������D�Q�G���������������Z�K�H�U�H��
�,�� �D�O�V�R�� �D�G�Y�D�Q�F�H�G�� �W�K�H�L�U�� �L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �D�V�� �(�]�H�N�L�H�O�� �D�Q�G�� �-�H�U�H�P�L�D�K���� �G�L�V�F�D�U�G�L�Q�J�� �W�K�H��
�X�Q�I�R�X�Q�G�H�G���F�O�D�V�V�L�¿�F�D�W�L�R�Q�V���D�V���³�$�E�U�D�K�D�P�´���D�Q�G���³�,�V�D�D�F�´���J�L�Y�H�Q���W�R���W�K�H�P���L�Q���������������D�Q�G��
�V�W�L�O�O���S�H�U�S�H�W�X�D�W�H�G���L�Q���U�H�F�H�Q�W���O�L�W�H�U�D�W�X�U�H���*�<�]�T�X�L�H�U�G�R���3�H�L�U�y�����������E�����������������<�]�T�X�L�H�U�G�R��
�3�H�U�U�t�Q�� ���������+���� �)�R�U�� �W�K�H�� �&�K�D�U�W�U�H�V�� �S�U�R�S�K�H�W�V���� �V�H�H�� �6�W�R�G�G�D�U�G�� ���������� �D�Q�G���� �H�V�S�H�F�L�D�O�O�\����
�+�H�L�P�D�Q�Q������������

Figura 4 Ezequiel, procedente de la fachada del Pórtico de la Gloria 

Figure 4 Ezekiel, originally from the façade of the Portal of Glory 

Figura 5 Castigo de los condenados. Pórtico de la Gloria 

Figure 5 Punishment of the Damned. Portal of Glory
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París en los que se habían formado gran parte de los ca�%
nónigos compostelanos desde época de Diego Gelmírez, 
�H�Q�W�U�H���O�R�V���F�X�D�O�H�V���V�H���H�Q�F�R�Q�W�U�D�E�D���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���6�X�i�U�H�]��
�G�H�� �'�H�]�D�� �*���������%���������+�� �&�X�Q�R�� �G�H�� �O�R�V�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�V�� �S�U�R�P�R�W�R�U�H�V����
�M�X�Q�W�R���D���3�H�G�U�R���*�X�G�H�V�W�p�L�]���*���������%���������+���\���3�H�G�U�R���0�X�x�L�]���*���������%
���������+���� �G�H�� �O�D�� �H�P�S�U�H�V�D�� �H�Q�� �O�D�� �T�X�H�� �V�H�� �H�Q�P�D�U�F�D�� �H�O�� �3�y�U�W�L�F�R�� �G�H��
�O�D�� �*�O�R�U�L�D�� �&�G�R�Q�G�H�� �O�D�� �H�[�p�J�H�V�L�V�� �H�Q�� �W�R�U�Q�R�� �D�� �G�H�V�F�U�L�S�F�L�R�Q�H�V�� �G�H��
�H�G�L�¿�F�L�R�V���E�t�E�O�L�F�R�V���\���H�V�W�U�X�F�W�X�U�D�V���D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�D�V���L�P�D�J�L�Q�D�U�L�D�V��
�K�D�E�t�D���D�O�F�D�Q�]�D�G�R���X�Q���P�D�\�R�U���À�R�U�H�F�L�P�L�H�Q�W�R�����H�V�S�H�F�L�D�O�P�H�Q�W�H���H�Q��
�O�D�� �H�V�F�X�H�O�D�� �G�H�� �O�D�� �D�E�D�G�t�D�� �G�H�� �6�D�Q���9�t�F�W�R�U���� �G�R�Q�G�H�� �5�L�F�D�U�G�R�� �H�V�%
cribió su �&�R�P�H�Q�W�D�U�L�R���V�R�E�U�H���O�D���9�L�V�L�y�Q���G�H�O���7�H�P�S�O�R���G�H���(�]�H�T�X�L�H�O. A 
�G�L�I�H�U�H�Q�F�L�D���G�H���H�[�H�J�H�W�D�V���D�Q�W�H�U�L�R�U�H�V���F�R�P�R���*�U�H�J�R�U�L�R���0�D�J�Q�R����
que proponían una interpretación espiritual del complejo 
�W�H�P�S�O�D�U�L�R�� �G�H�V�F�U�L�W�R�� �S�R�U�� �(�]�H�T�X�L�H�O���� �5�L�F�D�U�G�R�� �G�H�� �6�D�Q�� �9�t�F�W�R�U��
intentó demostrar que se trataba de una estructura co�%
�K�H�U�H�Q�W�H���\�� �W�D�Q�J�L�E�O�H���� �V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H���G�H���V�H�U���H�G�L�¿�F�D�G�D���� �3�D�U�D���H�O�O�R��
acompañó los manuscritos de su comentario con una serie 
de trece dibujos consistentes en planos y alzados que ofre�%
cían, como si de un manual de arquitectura se tratase, la 
�I�R�U�P�X�O�D�F�L�y�Q���J�U�i�¿�F�D���G�H���O�D�V���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���S�D�U�W�H�V���G�H���O�D���F�L�X�G�D�G�H�O�D��
descrita por Ezequiel y, en especial, de su pórtico, donde 
�V�H���F�H�Q�W�U�D�E�D���O�D���Y�L�V�L�y�Q���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���*�¿�J�V�������D�������E�+�����/�R�V���G�L�H�]���P�D�%
nuscritos conservados del Comentario�� �G�H�� �5�L�F�D�U�G�R�� �G�H�� �6�D�Q��
Víctor, entre los que se encuentra un ejemplar proceden�%
te de la biblioteca de la abadía, compuesto posiblemente 
bajo la supervisión del propio autor, dan testimonio de la 
popularidad de esta obra, que no debía de haber pasado 

To be sure, the extraordinary building complex, which 
the prophet describes in detail, attracted the attention of 
�S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�� �W�Z�H�O�I�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\�� �W�K�H�R�O�R�J�L�D�Q�V�� �V�X�F�K�� �5�L�F�K�D�U�G�� �R�I��
�6�W�����9�L�F�W�R�U���D�Q�G���� �S�R�V�V�L�E�O�\���� �R�I�� �S�D�W�U�R�Q�V���D�Q�G���D�U�F�K�L�W�H�F�W�V���V�X�F�K���D�V��
�W�K�H�� �D�U�F�K�E�L�V�K�R�S�V�� �R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �D�Q�G�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �K�L�P�V�H�O�I����
Indeed, since the time of Archbishop Diego Gelmírez, 
many Compostelan canons had traveled to Paris to com�%
�S�O�H�W�H���W�K�H�L�U���H�G�X�F�D�W�L�R�Q�����L�Q�F�O�X�G�L�Q�J���$�U�F�K�E�L�V�K�R�S���3�H�G�U�R���6�X�i�U�H�]��
�G�H���'�H�]�D���*���������%���������+�����Z�K�R���Z�D�V���R�Q�H���R�I���W�K�H���P�D�L�Q���S�U�R�P�R�W�H�U�V���R�I��
the Portal of Glory, along with Archbishops Pedro Gudes�%
�W�p�L�]���*���������%���������+���D�Q�G���3�H�G�U�R���0�X�x�L�]���*���������%���������+�����,�W���L�V���S�U�H�F�L�V�H�O�\��
�L�Q�� �3�D�U�L�V���� �H�V�S�H�F�L�D�O�O�\�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�F�K�R�R�O�� �R�I�� �W�K�H�� �D�E�E�H�\�� �R�I�� �6�W�����9�L�F�%
tor, led by prominent theologians such as Hugh, Richard, 
�D�Q�G���$�G�D�P���R�I���6�W�����9�L�F�W�R�U�����Z�K�H�U�H���W�K�H���H�[�H�J�H�V�L�V���R�Q���G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q�V��
of biblical buildings and imaginary architectural struc�%
�W�X�U�H�V���J�U�H�D�W�O�\���À�R�X�U�L�V�K�H�G���R�Y�H�U���V�H�Y�H�U�D�O���J�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�V���G�X�U�L�Q�J���W�K�H��
�W�Z�H�O�I�W�K�� �F�H�Q�W�X�U�\���� �F�X�O�P�L�Q�D�W�L�Q�J�� �Z�L�W�K�� �5�L�F�K�D�U�G�¶�V��Commentary 
�R�Q�� �(�]�H�N�L�H�O�·�V�� �7�H�P�S�O�H�� �9�L�V�L�R�Q. Unlike previous commentators 
such as Gregory the Great, who had proposed a spiritual 
interpretation of the temple complex described by Ezekiel, 
Richard tried to demonstrate that it was a structure that 
could be built, and thus accompanied the manuscripts of 
his commentary with a series of thirteen drawings to dem�%
onstrate the feasibility of his literal reading. As if part of 
an architectural manual, these illustrations provided the 
�J�U�D�S�K�L�F�� �I�R�U�P�X�O�D�W�L�R�Q�� �I�R�U�� �W�K�H�� �G�L�q�H�U�H�Q�W�� �S�D�U�W�V�� �R�I�� �W�K�H�� �F�L�W�D�G�H�O��
described by Ezekiel, including its monumental gatehouse, 

Figura 6 Castigo de los condenados. Pórtico de la Gloria Figure 6  Punishment of the Damned. Portal of Glory



102 Francisco Prado-Vilar

desapercibida al grupo de clérigos compostelanos que, 
habiendo dejado atrás una gran catedral en construcción, 
habían sido enviados a París para estudiar con los mejores 
maestros del momento e impregnarse de las producciones 
culturales de los principales centros de pensamiento de la 
�]�R�Q�D���� �2�E�V�H�U�Y�D�Q�G�R�� �H�O�� �D�O�]�D�G�R�� �I�U�R�Q�W�D�O�� �G�H�O�� �3�y�U�W�L�F�R�� �G�H�V�F�U�L�W�R��
por Ezequiel, que se dibujaba sobre el pergamino bajo la 
rúbrica Representatio Porticus Quasi a Frontis Videretur, así 
como su elevación lateral, donde se revelaba una estructu�%
ra de varios niveles asentada sobre la pendiente de una co�%
lina, cualquier canónigo compostelano habría pensado en 
el proyecto inacabado del principal portal de su catedral.2

�/�D���S�R�V�L�F�L�y�Q���G�H���(�]�H�T�X�L�H�O���D�O���O�D�G�R���G�H���O�D���S�X�H�U�W�D���G�H���D�F�F�H�V�R��
al templo se repite en catedrales como las de Cremona, 
�i�U�H�D���G�R�Q�G�H���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�D�G�R���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���W�H�Q�t�D���S�R�V�H�V�L�R�Q�H�V�����\��
�)�L�G�H�Q�]�D���*�¿�J�V�������������+�����(�Q���D�P�E�R�V���F�D�V�R�V�����H�O���S�U�R�I�H�W�D���S�R�U�W�D���X�Q�D��
�F�D�U�W�H�O�D���F�R�Q���X�Q���W�H�[�W�R���G�H�U�L�Y�D�G�R���G�H���X�Q�D���G�H���V�X�V���Y�L�V�L�R�Q�H�V����Vidi 
portam in domo domini clausam� � � *Ez���� ���������%���+�� �K�D�F�L�H�Q�G�R�� �U�H�I�H�%
rencia a que el templo permanecerá cerrado e inaccesible 
�S�D�U�D���O�R�V���L�P�S�t�R�V�����6�H���W�U�D�W�D���W�D�P�E�L�p�Q�����H�Q���H�O���i�P�E�L�W�R���G�H���O�D���H�[�p�J�H�%
�V�L�V���F�U�L�V�W�L�D�Q�D�����G�H���X�Q�D���D�O�X�V�L�y�Q���D���O�D���Y�L�U�J�L�Q�L�G�D�G���G�H���0�D�U�t�D���F�R�P�R��
inexpugnable �7�H�P�S�O�X�P���'�H�L, un tema que se desarrolla en el 
simbolismo del Pórtico en horizontal al conectar visual�%
mente, a lo largo del eje longitudinal de la nave, a la Virgen 
�G�H���O�D���$�Q�X�Q�F�L�D�F�L�y�Q���¿�J�X�U�D�G�D���H�Q���O�D���F�R�O�X�P�Q�D���G�H�O���i�U�E�R�O���G�H���-�H�V�p��

���� �6�R�E�U�H���O�D���U�H�O�D�F�L�y�Q���H�Q�W�U�H���O�D��ekphrasis victoriana y el diseño de programas monu�%
�P�H�Q�W�D�O�H�V�����Y�p�D�V�H���5�X�G�R�O�S�K���������������������%�������\���������������3�D�U�D���O�R�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R�V���G�H�O��Comen�&
�W�D�U�L�R���D���O�D���9�L�V�L�y�Q���G�H�O���7�H�P�S�O�R���G�H���(�]�H�T�X�L�H�O�����Y�p�D�V�H���&�D�K�Q�������������\���&�D�U�U�X�W�K�H�U�V������������

or porticus���*�¿�J�V�������D�������E�+�����6�R���S�R�S�X�O�D�U���Z�D�V���W�K�L�V���Z�R�U�N���W�K�D�W���W�H�Q��
�W�Z�H�O�I�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W�V���K�D�Y�H���F�R�P�H���G�R�Z�Q���W�R���X�V�� includ�%
ing a codex that once belonged to the library of the abbey 
�R�I���6�W�����9�L�F�W�R�U���W�K�D�W���Z�D�V���S�U�R�E�D�E�O�\���S�U�R�G�X�F�H�G���X�Q�G�H�U���W�K�H���V�X�S�H�U�Y�L�%
�V�L�R�Q���R�I���W�K�H���D�X�W�K�R�U���K�L�P�V�H�O�I�����)�R�U���W�K�H���F�D�Q�R�Q�V���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R�����Z�K�R��
had gone to Paris to study with the great masters of the 
time, leaving behind a great cathedral under construction, 
�5�L�F�K�D�U�G�¶�V���F�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���D�Q�G���K�L�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W�V���F�R�X�O�G���Q�R�W���K�D�Y�H��
gone unnoticed. We can imagine them observing the draw�%
ing of the porticus �H�O�H�Y�D�W�L�R�Q�� �&�� �E�H�D�X�W�L�I�X�O�O�\�� �U�H�Q�G�H�U�H�G�� �X�Q�G�H�U��
the heading Representatio Porticus Quasi a Frontis Videretur, as 
�Z�H�O�O���D�V���L�W�V���V�L�G�H���Y�L�H�Z�����Z�K�L�F�K���U�H�Y�H�D�O�V���D���W�K�U�H�H�%�V�W�R�U�L�H�G���V�W�U�X�F�W�X�U�H��
�V�H�W���R�Q���W�K�H���V�O�R�S�H���R�I���D���K�L�O�O���&���D�Q�G���U�H�À�H�F�W�L�Q�J���R�Q���W�K�H���X�Q�¿�Q�L�V�K�H�G��
project involving the west front of their cathedral.2

The position of Ezekiel at the entrance of the temple is 
echoed in contemporary cathedrals such as those of Cre�%
�P�R�Q�D���� �Z�K�H�U�H�� �W�K�H�� �D�U�F�K�E�L�V�K�R�S�U�L�F�� �R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �K�D�G�� �S�R�V�V�H�V�%
�V�L�R�Q�V�����D�Q�G���)�L�G�H�Q�]�D���*�¿�J�V�������������+�����,�Q���E�R�W�K���F�D�V�H�V�����W�K�H���S�U�R�S�K�H�W��
carries a scroll with a text derived from one of his visions 
�&��Vidi portam in domo domini clausam���*Ez�������������%���+���&���U�H�I�H�U�U�L�Q�J��
to the fact that the temple would remain closed and inac�%
cessible to the wicked. For Christian commentators, this 
�Z�D�V���D�O�V�R���D�Q���D�O�O�X�V�L�R�Q���W�R���0�D�U�\�¶�V���Y�L�U�J�L�Q�L�W�\���D�V���W�K�H���X�Q�D�V�V�D�L�O�D�E�O�H��
�7�H�P�S�O�X�P���'�H�L���&���D���W�K�H�P�H���W�K�D�W�����D�V���Z�H���K�D�Y�H���V�H�H�Q�����L�V���G�H�Y�H�O�R�S�H�G��
�K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�O�\�� �L�Q�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\�¶�V�� �¿�J�X�U�D�O�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�S�K�\����

���� �)�R�U�� �W�K�H�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�K�L�S�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �9�L�F�W�R�U�L�Q�H��ekphrasis and the design of monu�%
�P�H�Q�W�D�O���S�U�R�J�U�D�P�V�����V�H�H���5�X�G�R�O�S�K���������������������%�������D�Q�G���������������)�R�U���W�K�H���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W�V���R�I��
�5�L�F�K�D�U�G���R�I���6�W�����9�L�F�W�R�U�¶�V���&�R�P�P�H�Q�W�D�U�\���R�Q���(�]�H�N�L�H�O�·�V���7�H�P�S�O�H���9�L�V�L�R�Q�����V�H�H���&�D�K�Q�������������D�Q�G��
�&�D�U�U�X�W�K�H�U�V������������

Figura 7a, 7b Ricardo de St. Victor, Comentario sobre la Visión del Templo 
de Ezequiel. Oxford, Bodleian Library, MS. Bodley 494, fols. 155v.-156r.

Figure 7a, 7b Richard of St. Victor, Commentary on Ezekiel’s Temple Vision. 
Oxford, Bodleian Library, MS. Bodley 494, fols. 155v.-156r.
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Figura 8 Ezequiel. Catedral de Cremona

Figure 8 Ezekiel. Cremona Cathedral

Figura 9 Ezequiel. Catedral de Fidenza

Figure 9 Ezekiel. Fidenza Cathedral

Figura 10 Habacuc, Leccionario del abad Berthold de Weingarten. Nueva 
York, New York Public Library, MS. NYPL Spencer 001, fol. 8v.

Figure 10 Habakkuk, Lectionary of Abbot Berthold of Weingarten. New York, 
New York Public Library, MS. NYPL Spencer 001, fol. 8v. 
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del parteluz, con la Epifanía del tímpano del trascoro de 
la nave central. Desde el punto de vista estilístico resul�%
ta ilustrativo comparar la rigidez del revival clasicista del 
taller de Antelami en Fidenza tan celebrado por la histo�%
riografía internacional, con la vibrante modernidad de la 
terribilità expresionista de la escultura compostelana que, 
de nuevo, hunde sus raíces en las mejores producciones 
�G�H�� �O�D�V�� �D�U�W�H�V�� �¿�J�X�U�D�W�L�Y�D�V�� �G�H�O�� ���������� �F�R�P�R�� �H�O�� �D�S�R�V�W�R�O�D�G�R�� �T�X�H��
decora las iniciales del leccionario del abad Berthold de 
�:�H�L�Q�J�D�U�W�H�Q���*�¿�J���������+���R���H�O���\�D���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���0�R�L�V�p�V���G�H�O���W�D�O�O�H�U��
de Nicolás de Verdún.3 

Frente a Ezequiel, estableciendo otro de esos contrastes 
�H�P�R�W�L�Y�R�V���F�R�Q���O�R�V���T�X�H���H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���F�R�Q�V�L�J�X�L�y���W�U�D�Q�V�I�R�U�%
mar el entorno del Pórtico en un drama vivo y conmovedor, 
�H�V�W�D�E�D���O�D���F�R�P�S�X�Q�J�L�G�D���¿�J�X�U�D���G�H���-�H�U�H�P�t�D�V���*�¿�J���������+�����6�X���U�R�V�W�U�R��
adquiere vida interior al haber conseguido el escultor arti�%
�F�X�O�D�U�O�R���G�H���I�R�U�P�D���T�X�H���V�H���S�H�U�F�L�E�H���X�Q�D���F�R�Q�V�W�D�Q�W�H���À�X�F�W�X�D�F�L�y�Q��
entre los diferentes estados emotivos por los que pasa en 
�V�X�V���U�H�À�H�[�L�R�Q�H�V�����G�H�V�G�H���O�D���I�X�U�L�D���H���L�Q�G�L�J�Q�D�F�L�y�Q���F�R�Q���O�D���T�X�H���V�H��
�P�X�H�V�W�U�D���H�Q���O�D���L�Q�L�F�L�D�O���G�H���O�D���%�L�E�O�L�D���G�H���6�R�X�Y�L�J�Q�\���*�¿�J���������+���K�D�V�W�D��
la más profunda desolación de su imagen en el códice de 
�O�D���%�L�E�O�L�R�W�H�F�D���6�W�����*�H�Q�q�Y�L�H�Y�H���*�¿�J���������+��4���7�D�Q�W�R���S�R�U���V�X���¿�V�L�R�J�Q�R�%
�P�t�D�����G�H�¿�Q�L�G�D���S�R�U���O�R�V���R�M�R�V���K�X�Q�G�L�G�R�V���H�Q���O�D�V���V�R�P�E�U�D�V���G�H���V�X�V��
propios contornos, como por su lenguaje gestual, marcado 
por la torsión y la rabia con que aprieta unos ropajes que 

���� �6�R�E�U�H���H�V�W�H���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R�����Y�p�D�V�H���$�O�H�[�D�Q�G�H�U�����0�D�U�U�R�Z�����)�U�H�H�P�D�Q���������������Q������������
���� �6�R�E�U�H���%�L�E�O�L�D���G�H���6�R�X�Y�L�J�Q�\�����Y�p�D�V�H���&�D�K�Q������������

where the longitudinal axis of the nave visually connects 
the Virgin of the Annunciation, represented on the marble 
column of the trumeau, with the Epiphany carved on the 
tympanum of the choir screen.

�7�R���F�R�Q�F�O�X�G�H���W�K�L�V���D�Q�D�O�\�V�L�V���R�I���W�K�H���H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�\���¿�J�X�U�H���R�I��
�(�]�H�N�L�H�O���L�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R�����L�W���L�V���Z�R�U�W�K���F�R�P�S�D�U�L�Q�J���W�K�H���Y�L�E�U�D�Q�W���P�R�%
dernity of his expressionist terribilità with the rigidity of 
�W�K�H�� �F�O�D�V�V�L�F�L�V�W�� �U�H�Y�L�Y�D�O�� �R�I���$�Q�W�H�O�D�P�L�¶�V�� �Z�R�U�N�V�K�R�S�� �L�Q�� �)�L�G�H�Q�]�D����
�:�H���¿�Q�G���K�H�U�H�����D�J�D�L�Q�����W�K�H���V�W�\�O�L�V�W�L�F���U�R�R�W�V���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V��
�Z�R�U�N�V�K�R�S���L�Q���W�K�H���E�H�V�W���S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�H���V�W�\�O�H���R�I�������������V�X�F�K��
as the apostles decorating the initials of the lectionary of 
�$�E�E�R�W�W���%�H�U�W�K�R�O�G���R�I���:�H�L�Q�J�D�U�W�H�Q���*�¿�J���������+���R�U���W�K�H���D�I�R�U�H�P�H�Q�%
�W�L�R�Q�H�G���0�R�V�H�V���I�U�R�P���W�K�H���Z�R�U�N�V�K�R�S���R�I���1�L�F�K�R�O�D�V���R�I���9�H�U�G�X�Q��3

�,�Q���I�U�R�Q�W���R�I���(�]�H�N�L�H�O���Z�D�V���W�K�H���V�R�U�U�R�Z�I�X�O���¿�J�X�U�H���R�I���-�H�U�H�P�L�D�K����
establishing another of those compelling emotive con�%
�W�U�D�V�W�V�� �Z�L�W�K�� �Z�K�L�F�K�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H�G�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O��
�R�I���*�O�R�U�\���L�Q�W�R���D���O�L�Y�L�Q�J�����P�R�Y�L�Q�J���G�U�D�P�D���*�¿�J���������+�����7�K�H���V�F�X�O�S�W�R�U��
�P�D�Q�D�J�H�G�� �W�R�� �J�L�Y�H�� �-�H�U�H�P�L�D�K�¶�V�� �I�D�F�H�� �D�Q�� �L�Q�Q�H�U�� �O�L�I�H���� �F�D�S�W�X�U�L�Q�J��
�W�K�H���F�R�Q�V�W�D�Q�W���À�X�F�W�X�D�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���G�L�q�H�U�H�Q�W���H�P�R�W�L�R�Q�D�O��
�V�W�D�W�H�V�� �W�K�U�R�X�J�K�� �Z�K�L�F�K�� �K�H�� �S�D�V�V�H�V�� �L�Q�� �K�L�V�� �U�H�À�H�F�W�L�R�Q�V���� �U�D�Q�J�%
ing from the fury and indignation he displays in portraits 
�V�X�F�K���D�V���W�K�H���L�Q�L�W�L�D�O���I�U�R�P���W�K�H���6�R�X�Y�L�J�Q�\���%�L�E�O�H���*�¿�J���������+���W�R���W�K�H��
most profound desolation of his image in a Bible from the 
�6�D�L�Q�W�H�%�*�H�Q�H�Y�L�q�Y�H���/�L�E�U�D�U�\���*�¿�J���� �����+��4�� �%�R�W�K���L�Q���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W�¶�V��
physiognomy, with his eyes sunken into the shadows of 

���� �)�R�U���W�K�L�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W�����V�H�H���$�O�H�[�D�Q�G�H�U�����0�D�U�U�R�Z�����)�U�H�H�P�D�Q���������������Q������������
���� �)�R�U���W�K�H���6�R�X�Y�L�J�Q�\���%�L�E�O�H�����V�H�H���&�D�K�Q������������

Figura 11 Jeremías, procedente de la fachada del Pórtico de la Gloria

Figure 11 Jeremiah, from the façade of the Portal of Glory. 

Figura 12 Jeremías 
predicando la destruc-
ción de Jerusalén, Biblia 
de Souvigny. Moulins, 
Bibliothèque Municipale, 
MS. 01, fol. 168r.

Figure 12 Jeremiah 
preaching about the des-
truction of Jerusalem, 
Souvigny Bible. Moulins, 
Bibliothèque Municipale, 
MS. 01, fol. 168r.

Figura 13 Jeremías 
lamentando la des-
trucción de Jerusalén. 
Paris, Bibliothèque Saint 
Geneviève, MS. 0048, 
f. 180r.

Figure 13 Jeremiah 
lamenting the des-
truction of Jerusalem. 
Paris, Bibliothèque Saint 
Geneviève, MS. 0048, 
f. 180r.
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their own contours, and in his gestural language, marked 
by the anger and torsion with which he clenches his robes, 
which themselves seem an external projection of the con�%
�Y�X�O�V�L�R�Q���R�I���K�L�V���H�Q�W�U�D�L�O�V�����W�K�L�V���¿�J�X�U�H���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�H�V���D���F�R�P�S�H�O�O�L�Q�J��
embodiment of some of the most memorable passages 
from the Lamentations��

�0�\�� �H�\�H�V�� �I�D�L�O�� �I�U�R�P�� �Z�H�H�S�L�Q�J���� �,�� �D�P�� �L�Q�� �W�R�U�P�H�Q�W�� �Z�L�W�K�L�Q�� �,�«�-���7�R��
what can I liken you, that I may comfort you, Virgin Daugh�%
ter Zion? Your wound is as deep as the sea. Who can heal 
you? The visions of your prophets were false and worthless. 
�7�K�H�\���G�L�G���Q�R�W���H�[�S�R�V�H���\�R�X�U���V�L�Q���W�R���Z�D�U�G���R�q���\�R�X�U���F�D�S�W�L�Y�L�W�\�����7�K�H��
�S�U�R�S�K�H�F�L�H�V���W�K�H�\���J�D�Y�H���\�R�X���Z�H�U�H���I�D�O�V�H���D�Q�G���P�L�V�O�H�D�G�L�Q�J���*Lamenta�&
tions ���������%�����+��

�$�V�� �L�W���K�D�S�S�H�Q�V�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �R�I�� �(�]�H�N�L�H�O���� �W�K�H�� �O�R�F�D�W�L�R�Q�� �R�I��
Jeremiah at the entrance of the temple, calling for repent�%
ance, is directly inspired by passages from his writings, 
especially Jeremiah �������%������ �Z�K�H�U�H�� �Z�H�� �¿�Q�G�� �V�R�P�H�� �Y�H�U�V�H�V�� �W�K�D�W��
�F�R�X�O�G���Z�H�O�O���K�D�Y�H���E�H�H�Q���Z�U�L�W�W�H�Q���R�Q���K�L�V���V�F�U�R�O�O��

�7�K�L�V���L�V���W�K�H���Z�R�U�G���W�K�D�W���F�D�P�H���W�R���-�H�U�H�P�L�D�K���I�U�R�P���W�K�H���/�R�U�G�����6�W�D�Q�G��
�D�W���W�K�H���J�D�W�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G�¶�V���K�R�X�V�H���D�Q�G���W�K�H�U�H���S�U�R�F�O�D�L�P���W�K�L�V���P�H�V�%
�V�D�J�H�����³�+�H�D�U���W�K�H���Z�R�U�G���R�I���W�K�H���/�R�U�G�����D�O�O���\�R�X���S�H�R�S�O�H���R�I���-�X�G�D�K���Z�K�R��
�F�R�P�H���W�K�U�R�X�J�K���W�K�H�V�H���J�D�W�H�V���W�R���Z�R�U�V�K�L�S���W�K�H���/�R�U�G���´���7�K�L�V���L�V���Z�K�D�W��
�W�K�H���/�R�U�G���$�O�P�L�J�K�W�\�����W�K�H���*�R�G���R�I���,�V�U�D�H�O�����V�D�\�V�����³�5�H�I�R�U�P���\�R�X�U���Z�D�\�V��
and your actions, and I will let you live in this place. Do not 
�W�U�X�V�W�� �L�Q�� �G�H�F�H�S�W�L�Y�H�� �Z�R�U�G�V�� �D�Q�G�� �V�D�\���� �µ�7�K�L�V�� �L�V�� �W�K�H�� �W�H�P�S�O�H�� �R�I�� �W�K�H��
�/�R�U�G�����W�K�H���W�H�P�S�O�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G�����W�K�H���W�H�P�S�O�H���R�I���W�K�H���/�R�U�G���¶�´

�)�U�R�P�� �W�K�H�� �V�W�D�Q�G�S�R�L�Q�W�� �R�I�� �W�K�H�� �L�P�S�D�F�W�� �R�I�� �W�K�H�� �I�D�o�D�G�H�¶�V�� �V�F�H�%

se convierten en una proyección exterior de la convulsión 
de sus entrañas, esta escultura es una elocuente represen�%
tación pétrea de pasajes inolvidables de las Lamentacione�V��

�0�L�V���R�M�R�V���G�H�V�I�D�O�O�H�F�L�H�U�R�Q���G�H���O�i�J�U�L�P�D�V�����V�H���F�R�Q�P�R�Y�L�H�U�R�Q���P�L�V���H�Q�%
�W�U�D�x�D�V�� �,�«�-�� �3�R�U�T�X�H�� �H�Q�R�U�P�H�� �F�R�P�R�� �H�O�� �P�D�U�� �K�D�� �V�L�G�R�� �W�X�� �G�H�V�W�U�X�F�%
�F�L�y�Q���� �K�H�U�P�R�V�D���-�H�U�X�V�D�O�p�Q���.�«�/�� �/�D�V�� �Y�L�V�L�R�Q�H�V�� �T�X�H���W�X�V�� �S�U�R�I�H�W�D�V�� �W�H��
anunciaron no eran más que un vil engaño. No pusieron tu 
pecado al descubierto para hacer cambiar tu suerte; te anun�%
�F�L�D�U�R�Q���Y�L�V�L�R�Q�H�V���H�Q�J�D�x�R�V�D�V�����\���W�H���K�L�F�L�H�U�R�Q���F�U�H�H�U���H�Q���H�O�O�D�V���*Lamen�&
taciones ���������%�����+��

Al igual que Ezequiel, la localización de Jeremías llamando 
al arrepentimiento a las puertas del templo está directa�%
mente motivada por pasajes de sus escritos, especialmente 
Jeremías���������%�����G�R�Q�G�H���V�H���H�Q�F�X�H�Q�W�U�D�Q���D�O�J�X�Q�R�V���Y�H�U�V�R�V���T�X�H���S�R�%
�G�U�t�D�Q���K�D�E�H�U���H�V�W�D�G�R���L�Q�V�F�U�L�W�R�V���H�Q���V�X���F�D�U�W�H�O�D��

�e�V�W�D���H�V���O�D���S�D�O�D�E�U�D���T�X�H���Y�L�Q�R���D���-�H�U�H�P�t�D�V���G�H���S�D�U�W�H���G�H�O���6�H�x�R�U�����³�3�i�%
�U�D�W�H�� �D�� �O�D�� �H�Q�W�U�D�G�D�� �G�H�� �O�D�� �F�D�V�D�� �G�H�O�� �6�H�x�R�U���� �\�� �G�H�V�G�H�� �D�O�O�t�� �S�U�R�F�O�D�P�D��
�H�V�W�H���P�H�Q�V�D�M�H�����)�(�V�F�X�F�K�D�G���O�D���S�D�O�D�E�U�D���G�H�O���6�H�x�R�U�����W�R�G�R�V���Y�R�V�R�W�U�R�V����
habitantes de Judá que entráis por estas puertas para adorar 
�D�O�� �6�H�x�R�U�����$�V�t�� �G�L�F�H�� �H�O�� �6�H�x�R�U���7�R�G�R�S�R�G�H�U�R�V�R���� �H�O�� �'�L�R�V�� �G�H�� �,�V�U�D�H�O����
�µ�(�Q�P�H�Q�G�D�G���Y�X�H�V�W�U�D���F�R�Q�G�X�F�W�D���\���Y�X�H�V�W�U�D�V���D�F�F�L�R�Q�H�V�����\���\�R���R�V���G�H�%
�M�D�U�p���V�H�J�X�L�U���Y�L�Y�L�H�Q�G�R���H�Q���H�V�W�H���S�D�t�V�����1�R���F�R�Q�¿�p�L�V���H�Q���H�V�D�V���S�D�O�D�E�U�D�V��
�H�Q�J�D�x�R�V�D�V���T�X�H���U�H�S�L�W�H�Q�����µ�)�e�V�W�H���H�V���H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U�����H�O���W�H�P�S�O�R��
�G�H�O���6�H�x�R�U�����H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U���¶�´��

�'�H�V�G�H���H�O���S�X�Q�W�R���G�H���Y�L�V�W�D���H�V�F�H�Q�R�J�U�i�¿�F�R�����O�D���G�L�V�S�R�V�L�F�L�y�Q���G�H���O�D��
�H�¿�J�L�H���G�H�V�R�O�D�G�D���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���F�R�Q�W�U�D���H�O���P�X�U�R���V�X�U���G�H���O�D���P�R�Q�X�%
mental catedral, y en medio del cruento espectáculo del 

Figura 15 Jeremías llorando la caída de Jerusalén, Beato de Las Huelgas. 
Nueva York, Morgan Library, MS. M. 429, fol. 150r.

Figure 15 Jeremiah weeping over the fall of Jerusalem, Las Huelgas Beatus. 
Nueva York, Morgan Library, MS. M. 429, fol. 150r.

Figura 14 Jeremías llorando la caída de Jerusalén. Beato de Girona. Girona, 
Museo de la Catedral de Girona, MS. Inv. 7 (11), fol. 242r.

Figure 14 Jeremiah weeping over the fall of Jerusalem. Girona Beatus. Giro-
na, Girona Cathedral Museum, MS. Inv. 7 (11), fol. 242r. 
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�Q�R�J�U�D�S�K�\���� �W�K�H�� �S�O�D�F�H�P�H�Q�W�� �R�I�� �W�K�H�� �S�U�R�S�K�H�W�¶�V�� �G�H�V�R�O�D�W�H�� �¿�J�X�U�H��
against the south wall of the monumental cathedral, and 
in the midst of the bloody spectacle of the punishment of 
�W�K�H���V�L�Q�Q�H�U�V�����U�H�F�D�O�O�V���W�K�H���H�q�H�F�W���R�I���R�Q�H���R�I���W�K�H���P�R�V�W���P�H�P�R�U�D�%
ble compositions of the illustrated Daniel cycle in manu�%
�V�F�U�L�S�W�V���R�I���%�H�D�W�X�V���R�I���/�L�p�E�D�Q�D�¶�V��Commentary on the Apocalypse 
�&�� �W�K�D�W�� �R�I�� �1�H�E�X�F�K�D�G�Q�H�]�]�D�U�¶�V�� �W�U�R�R�S�V�� �E�H�V�L�H�J�L�Q�J�� �-�H�U�X�V�D�O�H�P��
�*�¿�J�V�����������������+�����7�K�H���F�R�Q�W�U�D�V�W���L�Q���V�F�D�O�H���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���G�L�P�L�Q�X�W�L�Y�H��
�¿�J�X�U�H���R�I���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W�����L�V�R�O�D�W�H�G���L�Q���K�L�V���S�D�L�Q�����D�Q�G���W�K�H���F�R�O�R�V�V�D�O��
architecture of the city gates manages to transmit the im�%
potence of the human condition in the face of a catastro�%
phe of apocalyptic magnitude, anticipating the Roman�%
�W�L�F�� �U�K�H�W�R�U�L�F�� �R�I�� �W�K�H�� �V�X�E�O�L�P�H�� �L�Q�� �S�D�L�Q�W�L�Q�J�V�� �E�\�� �-�R�K�Q�� �0�D�U�W�L�Q��
or Caspar David Friedrich.5 We may imagine the impact 
�W�K�D�W�� �W�K�L�V�� �¿�J�X�U�H�� �Z�R�X�O�G�� �K�D�Y�H�� �K�D�G�� �R�Q�� �D�� �S�L�O�J�U�L�P�� �D�U�U�L�Y�L�Q�J�� �L�Q��
�6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���D�I�W�H�U���K�D�Y�L�Q�J���V�H�H�Q���R�W�K�H�U���S�R�U�W�U�D�L�W�V��
of the prophet set similarly at the entrances of churches 
along the way. For the pilgrim walking the via podensis, the 
melancholy Jeremiah carved on the trumeau of the church 
�D�W���0�R�L�V�V�D�F���$�E�E�H�\���R�q�H�U�H�G���D���G�L�O�X�W�H�G���S�U�H�O�X�G�H���W�R���W�K�H���L�Q�W�H�Q�V�H��
�V�R�U�U�R�Z���H�[�X�G�L�Q�J���I�U�R�P���-�H�U�H�P�L�D�K�¶�V���W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�W�L�R�Q���L�Q���6�D�Q�W�L�D�%
�J�R���&���Z�K�L�F�K�����L�Q���W�X�U�Q�����S�U�R�M�H�F�W�V���L�W�V�H�O�I�����O�L�N�H���D���J�K�R�V�W�O�\���S�U�H�V�H�Q�F�H����
across the folds of time, onto the Jeremiah envisioned by 
�0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R���L�Q���W�K�H���6�L�V�W�L�Q�H���&�K�D�S�H�O���*�¿�J�V�����������������+��

���� �$�V�S�H�F�W�V�� �R�I�� �W�K�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �R�I�� �W�K�H�� �V�X�E�O�L�P�H�� �L�Q�� �P�H�G�L�H�Y�D�O�� �D�U�W�� �K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �U�H�F�H�Q�W�O�\��
�H�[�S�O�R�U�H�G�� �L�Q�� �-�D�H�J�H�U�� ������������ ������������ �D�Q�G���� �L�Q�� �W�K�H�� �Z�L�G�H�U�� �F�R�Q�W�H�[�W�� �R�I�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�� �D�Q�G��
�H�q�H�F�W�V�����V�H�H���3�H�Q�W�F�K�H�Y�D������������

castigo de los pecadores, recuerda el efecto de una de las 
composiciones más memorables del ciclo que ilustra el Li �&
bro de Daniel en los manuscritos del Comentario al Apocalip�&
sis���G�H���%�H�D�W�R���G�H���/�L�p�E�D�Q�D���&�O�D���G�H�O���D�V�H�G�L�R���G�H���-�H�U�X�V�D�O�p�Q���S�R�U���O�D�V��
�W�U�R�S�D�V�� �G�H�� �1�D�E�X�F�R�G�R�Q�R�V�R�U�� �*�¿�J�V���� �������� �����+���� �0�H�G�L�D�Q�W�H�� �H�O�� �F�R�Q�%
�W�U�D�V�W�H���G�H���H�V�F�D�O�D���H�Q�W�U�H���O�D���H�[�L�J�X�D���¿�J�X�U�D���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���D�L�V�O�D�G�R���H�Q��
su dolor y la colosal arquitectura de las puertas de la ciu�%
dad, se consigue transmitir la impotencia de la condición 
humana frente a una catástrofe de magnitud apocalíptica, 
anticipando la retórica romántica de lo sublime en cua�%
�G�U�R�V���G�H���-�R�K�Q���0�D�U�W�L�Q���R���&�D�V�S�D�U���'�D�Y�L�G���)�U�L�H�G�U�L�F�K��5 Podemos 
imaginarnos el impacto que tendría esta escultura para un 
peregrino que llegase a Compostela tras haber visto otras 
�H�¿�J�L�H�V���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���G�L�V�S�X�H�V�W�D�V���G�H���I�R�U�P�D���V�L�P�L�O�D�U���D���O�D���H�Q�W�U�D�G�D��
de las iglesias que jalonaban la ruta. El melancólico Jere�%
mías cincelado en el parteluz de la iglesia de la abadía de 
�0�R�L�V�V�D�F���R�I�U�H�F�t�D���D�O���S�H�U�H�J�U�L�Q�R���G�H���O�D��vía podensis un preludio 
�D�W�H�Q�X�D�G�R���G�H���O�D���L�Q�W�H�Q�V�D���D�À�L�F�F�L�y�Q���T�X�H���G�H�V�S�U�H�Q�G�H�U�t�D���V�X���W�U�D�Q�V�%
�¿�J�X�U�D�F�L�y�Q�� �F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D���� �O�D�� �F�X�D�O���� �D�� �V�X�� �Y�H�]���� �V�H�� �S�U�R�\�H�F�W�D�� �D��
través de los pliegues del tiempo, como una presencia es�%
�S�H�F�W�U�D�O�����V�R�E�U�H���H�O���-�H�U�H�P�t�D�V���L�P�D�J�L�Q�D�G�R���S�R�U���0�L�J�X�H�O���È�Q�J�H�O���H�Q��
�O�D���&�D�S�L�O�O�D���6�L�[�W�L�Q�D���*�¿�J�V�����������������+��

���� �$�V�S�H�F�W�R�V���G�H�O���F�R�Q�F�H�S�W�R���G�H���O�R���V�X�E�O�L�P�H���H�Q���H�O���D�U�W�H���P�H�G�L�H�Y�D�O���V�H���K�D�Q���H�[�S�O�R�U�D�G�R���U�H�%
�F�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���H�Q���-�D�H�J�H�U���������������������������\�����H�Q���X�Q���F�R�Q�W�H�[�W�R���P�i�V���D�P�S�O�L�R���G�H���S�H�U�F�H�S�F�L�y�Q��
�\���H�I�H�F�W�R�V�����3�H�Q�W�F�K�H�Y�D������������

Figura 16 Jeremías. Portada sur 
de la iglesia de la Abadía de San 
Pedro de Moissac

Figure 16 Jeremiah. South portal 
of the Abbey Church of St. Peter, 
Moissac

Ezequiel y Jeremías Ezekiel and Jeremiah  107Ezequiel y Jeremías Ezekiel and Jeremiah  107

Figura 17 Jeremías. Vaticano, Capilla Sixtina Figure 17 Jeremiah. Vatican, Sistine Chapel



David David

Día de la ira, aquel día
en que los siglos se reduzcan a cenizas,
como testigos el rey David y la Sibila.

Dies irae

Day of wrath and doom impending,
David’s word with Sibyl’s blending,
Heaven and earth in ashes ending.

Dies irae

Jamba norte 
de la entrada norte
North jamb 
of the north entrance

< fachada façade nave >

Salomón Solomon

La palabra del Señor vino a Salomón y le dio 
este mensaje: “Ya que estás construyendo 
este templo, quiero decirte que si andas se-
gún mis decretos, y obedeces mis leyes y to-
dos mis mandamientos, yo cumpliré por 
medio de ti la promesa que le hice a tu padre 
David. Entonces viviré entre los israelitas, 
y no abandonaré a mi pueblo Israel”.

�����5�H�\�H�V�����������%����

The word of the Lord came to Solomon: 
“As for this temple you are building, if you
 follow my decrees, observe my laws and keep 
all my commands and obey them, I will ful -
�À�O�O���W�K�U�R�X�J�K���\�R�X���W�K�H���S�U�R�P�L�V�H���,���J�D�Y�H���W�R���'�D�Y�L�G��
your father. And I will live among the Israe -
lites and will not abandon my people Israel.” 

�����.�L�Q�J�V�����������%����

Jamba sur 
de la entrada norte

South jamb 
of the north entrance 

< nave      fachada façade >
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Figura 1  David y Salomón fotogra�ados en 1867 por C. Thurston Thompson Figure 1 David and Solomon photographed in 1867 by C. Thurston Thompson

Figura 2 Dibujo de la fachada de la catedral de Santiago por José de Vega 
y Verdugo (ca. 1657)

Figure 2 Drawing of the west façade of Santiago Cathedral by José de Vega 
y Verdugo (ca. 1657) 
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David and Solomon

Day of wrath and doom impending, 
�'�D�Y�L�G�¶�V���Z�R�U�G���Z�L�W�K���6�L�E�\�O�¶�V���E�O�H�Q�G�L�Q�J�� 
Heaven and earth in ashes ending. 
�2���Z�K�D�W���I�H�D�U���P�D�Q�¶�V���E�R�V�R�P���U�H�Q�G�H�W�K�� 
When from heaven the Judge descendeth, 
�2�Q���Z�K�R�V�H���V�H�Q�W�H�Q�F�H���D�O�O���G�H�S�H�Q�G�H�W�K�� 
�:�R�Q�G�U�R�X�V���V�R�X�Q�G���W�K�H���W�U�X�P�S�H�W���À�L�Q�J�H�W�K�� 
�7�K�U�R�X�J�K���H�D�U�W�K�¶�V���V�H�S�X�O�F�K�H�U�V���L�W���U�L�Q�J�H�W�K�� 
All before the throne it bringeth.

Dies irae1

�2�I�� �D�O�O�� �W�K�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�V�� �W�D�N�H�Q�� �G�R�Z�Q�� �I�U�R�P�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V��
�I�D�o�D�G�H�� �G�X�U�L�Q�J�� �W�K�H�� �U�H�P�R�G�H�O�L�Q�J�� �R�I�� ������������ �W�K�H�� �H�w�J�L�H�V�� �R�I�� �W�K�H��
�N�L�Q�J�V���R�I���,�V�U�D�H�O�����'�D�Y�L�G���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q�����D�U�H���W�K�H���R�Q�O�\���R�Q�H�V���W�K�D�W��
remained close to their original location. Their placement 
in a privileged place on the parapet of the monumental 
�V�W�D�L�U�Z�D�\�����D�V���W�K�H�\���D�S�S�H�D�U���L�Q���-�R�V�p���G�H���9�H�J�D���\���9�H�U�G�X�J�R�¶�V���I�D�P�R�X�V��
���������� �G�U�D�Z�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �2�E�U�D�G�R�L�U�R���� �Z�D�V�� �P�R�W�L�Y�D�W�H�G�� �E�\�� �W�K�H�L�U��
suitability to be transformed, with just minor adjustments, 
�L�Q�W�R���I�U�H�H�%�V�W�D�Q�G�L�Q�J���V�W�D�W�X�H�V���*�¿�J�V�������������+�����,�W���Z�D�V���D�O�V�R���G�X�H���W�R���W�K�H�L�U��
iconographic versatility because, even if they lost some of 
�W�K�H�� �V�H�P�D�Q�W�L�F�� �L�Q�À�H�F�W�L�R�Q�V�� �J�H�Q�H�U�D�W�H�G�� �E�\�� �W�K�H�L�U�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�� �F�R�Q�%
text, they nevertheless served as beacons projecting the 
�U�R�\�D�O�� �V�W�D�W�X�V�� �R�I�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�G�U�D�O�� �R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R���� �5�H�F�H�Q�W�� �V�W�X�G�L�H�V��
�F�R�Q�W�L�Q�X�H���W�R���S�H�U�S�H�W�X�D�W�H���W�K�H���L�Q�F�R�U�U�H�F�W���F�O�D�V�V�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H�V�H��
�¿�J�X�U�H�V���D�V���F�R�O�X�P�Q���V�W�D�W�X�H�V�����H�Y�H�Q���W�K�R�X�J�K���W�K�H�L�U���Y�R�O�X�P�H�W�U�L�F���G�H�%
velopment, seated arrangement, gestural composition and 
�E�O�R�F�N�� �V�L�]�H�� �L�Q�G�L�F�D�W�H�� �W�K�D�W�� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �Q�R�W�� �&�� �V�R�P�H�W�K�L�Q�J�� �W�K�D�W�� �L�V��
�S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\���H�Y�L�G�H�Q�W���L�Q���W�K�H���F�D�V�H���R�I���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���'�D�Y�L�G��2 This 
fact is corroborated by the two copies that were made a few 
�G�H�F�D�G�H�V���O�D�W�H�U���I�R�U���W�K�H���I�D�o�D�G�H���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���3�D�U�D�G�L�V�H���D�W���2�X�%
rense Cathedral, which were later moved to their present 
�O�R�F�D�W�L�R�Q���L�Q���W�K�H���V�S�D�Q�G�U�H�O���R�I���W�K�H���V�L�[�W�H�H�Q�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���V�W�U�X�F�W�X�U�H��

���� �'�L�H�V�� �L�U� ���� �G�L�H�V�� �L�O�O�D���� �6�R�O�Y�H�W�� �V� �F�O�X�P�� �L�Q�� �I�D�Y�L�O�O�D�����7�H�V�W�H�� �'�D�Y�L�G�� �F�X�P�� �6�L�E�\�O�O�D���� �4�X�D�Q�%
tus tremor est futurus, quando iudex est venturus, cuncta stricte discussurus! 
Tuba mirum spargens sonum per sepulcra regionum, coget omnes ante thro�%
num.

���� �<�]�T�X�L�H�U�G�R�� �3�H�U�U�t�Q�� ������������ �����%�������� �7�K�L�V�� �D�X�W�K�R�U�� �V�W�D�W�H�V�� �W�K�D�W�� �6�R�O�R�P�R�Q�¶�V�� �K�H�D�G�� �Z�D�V��
�G�H�V�W�U�R�\�H�G�� �E�\�� �D�� �O�L�J�K�W�Q�L�Q�J�� �V�W�U�L�N�H�� �L�Q�� ���������� �Z�K�H�Q�� �L�W�� �Z�D�V�� �U�H�S�O�D�F�H�G�� �E�\�� �W�K�H�� �U�R�X�J�K�O�\��
carved one we see today, but a photograph taken by Thurston Thompson re�%
�Y�H�D�O�V���W�K�D�W���W�K�H���R�U�L�J�L�Q�D�O���K�H�D�G���Z�D�V���V�W�L�O�O���S�U�H�V�H�U�Y�H�G���L�Q���������������V�H�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������F��

David y Salomón

Día de la ira, aquel día 
en que los siglos se reduzcan a cenizas; 
�F�R�P�R���W�H�V�W�L�J�R�V���H�O���U�H�\���'�D�Y�L�G���\���O�D���6�L�E�L�O�D�� 
�)�&�X�i�Q�W�R���W�H�U�U�R�U���K�D�E�U�i���H�Q���H�O���I�X�W�X�U�R 
cuando el juez haya de venir 
a juzgar todo estrictamente! 
�/�D���W�U�R�P�S�H�W�D�����H�V�S�D�U�F�L�H�Q�G�R���X�Q���V�R�Q�L�G�R���D�G�P�L�U�D�E�O�H 
por los sepulcros de todos los reinos, 
reunirá a todos ante el trono.

Dies irae1

De todas las esculturas desmontadas de la fachada matea�%
�Q�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�D�V���U�H�I�R�U�P�D�V���D�F�R�P�H�W�L�G�D�V���H�Q���������������O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H��
�O�R�V���U�H�\�H�V���'�D�Y�L�G���\���6�D�O�R�P�y�Q���I�X�H�U�R�Q���O�D�V���~�Q�L�F�D�V���T�X�H���S�H�U�P�D�Q�H�%
cieron cerca de su emplazamiento original hasta nuestros 
�G�t�D�V���*�¿�J�V�������������+�����6�X���F�R�O�R�F�D�F�L�y�Q���H�Q���X�Q���O�X�J�D�U���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D�G�R���G�H�O��
pretil de la escalinata, donde las dibujó el canónigo José 
�G�H���9�H�J�D�� �\���9�H�U�G�X�J�R�� �H�Q�� ������������ �Y�L�Q�R�� �P�R�W�L�Y�D�G�D�� �S�R�U�� �V�X�� �L�G�R�Q�H�L�%
dad formal para ser transformadas, con pocos retoques, 
�H�Q���¿�J�X�U�D�V���H�[�H�Q�W�D�V���� �\�� �S�R�U���O�D���Y�H�U�V�D�W�L�O�L�G�D�G���G�H���V�X���L�F�R�Q�R�J�U�D�I�t�D��
�T�X�H���� �D�X�Q�� �S�H�U�G�L�H�Q�G�R�� �O�D�V�� �L�Q�À�H�[�L�R�Q�H�V�� �V�H�P�i�Q�W�L�F�D�V�� �J�H�Q�H�U�D�G�D�V��
por su contexto primigenio, servía para proyectar la con�%
�G�L�F�L�y�Q���U�H�D�O���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���� �(�V�W�X�G�L�R�V�� �U�H�F�L�H�Q�W�H�V��
�W�R�G�D�Y�t�D�� �S�H�U�S�H�W�~�D�Q�� �O�D�� �F�O�D�V�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �H�T�X�L�Y�R�F�D�G�D�� �G�H�� �H�V�W�D�V�� �¿�%
�J�X�U�D�V�� �F�R�P�R�� �H�V�W�D�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D�� �D�X�Q�� �F�X�D�Q�G�R�� �V�X�� �G�H�V�D�U�U�R�O�O�R��
volumétrico, disposición sedente, diseño gestual y tamaño 
del bloque indican que nunca lo fueron, algo que se hace 
�P�i�V���H�Y�L�G�H�Q�W�H���H�Q���H�O���F�D�V�R���G�H���O�D���H�¿�J�L�H���G�H���'�D�Y�L�G��2 Este hecho 
es corroborado por las dos copias que, pocas décadas más 
tarde, se realizaron para la fachada del Pórtico del Paraíso 
�G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���2�X�U�H�Q�V�H�����K�R�\���U�H�F�R�O�R�F�D�G�D�V���H�Q���O�D���H�Q�M�X�W�D���G�H��
la estructura con la que se cerró el gran arco de entrada 

���� �'�L�H�V���L�U�D�H�����G�L�H�V���L�O�O�D�����6�R�O�Y�H�W���V� �F�O�X�P���L�Q���I�D�Y�L�O�O�D�����7�H�V�W�H���'�D�Y�L�G���F�X�P���6�L�E�\�O�O�D�����4�X�D�Q�%
tus tremor est futurus, quando iudex est venturus, cuncta stricte discussurus! 
Tuba mirum spargens sonum per sepulcra regionum, coget omnes ante thro�%
num.

���� �<�]�T�X�L�H�U�G�R�� �3�H�U�U�t�Q�� ������������ �����%�������� �(�V�W�H�� �D�X�W�R�U�� �L�Q�G�L�F�D�� �T�X�H�� �O�D�� �F�D�E�H�]�D�� �G�H�� �6�D�O�R�P�y�Q��
�³�I�X�H���G�H�V�W�U�X�L�G�D���S�R�U���X�Q���U�D�\�R���H�Q���G�L�F�L�H�P�E�U�H���G�H�����������´���F�X�D�Q�G�R���V�H���V�X�V�W�L�W�X�\�y���S�R�U���O�D��
�³�W�R�U�S�H���\���S�H�V�D�G�D�´���T�X�H���W�L�H�Q�H���H�Q���O�D���D�F�W�X�D�O�L�G�D�G�����6�L�Q���H�P�E�D�U�J�R���X�Q�D���I�R�W�R�J�U�D�I�t�D���G�H���&����
Thurston Thompson revela que la cabeza original todavía se conservaba en 
�������������Y�p�D�V�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������F��
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en el s. xvi ���� �'�D�Y�L�G�� �H�V�W�i�� �V�L�W�X�D�G�R�� �H�Q�� �H�O�� �H�[�W�H�U�L�R�U�� �\�� �6�D�O�R�P�y�Q��
�H�Q���O�D���F�R�Q�W�U�D�I�D�F�K�D�G�D���*�¿�J�V�������������+�����5�H�S�U�R�G�X�F�L�H�Q�G�R���F�R�Q���S�R�F�D�V��
variaciones la postura, gestos y atributos de sus prototipos 
�P�D�W�H�D�Q�R�V�����O�D�V���G�R�V���¿�J�X�U�D�V���D�S�D�U�H�F�H�Q���H�Q�F�D�V�W�U�D�G�D�V���H�Q���H�O���P�X�U�R����
como lo estarían en su ubicación original en la fachada 
�P�H�G�L�H�Y�D�O���� �O�D�� �F�X�D�O���� �D�� �V�X�� �Y�H�]���� �U�H�À�H�M�D�U�t�D�� �H�O�� �H�Q�F�D�M�H�� �P�X�U�D�O�� �T�X�H��
�W�H�Q�G�U�t�D�Q���V�X�V���P�R�G�H�O�R�V���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�R�V�����(�V���V�L�J�Q�L�¿�F�D�W�L�Y�R���T�X�H��
�D���O�R�V���S�L�H�V���G�H���O�D���¿�J�X�U�D���G�H���'�D�Y�L�G���O�R�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���D�X�U�L�H�Q�V�H�V���W�D�%
llaron, en el mismo bloque, una ménsula que posiblemente 
�U�H�À�H�M�D���O�D���T�X�H���S�R�G�U�t�D���K�D�E�H�U���W�H�Q�L�G�R���V�X���P�R�G�H�O�R���H�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R����
ya que piezas similares se encuentran en el Pórtico de la 
Gloria.

�6�L�� �H�V�W�D�V�� �G�R�V�� �S�U�H�F�L�R�V�D�V�� �¿�J�X�U�D�V�� �K�D�Q�� �R�I�U�H�F�L�G�R�� �G�X�U�D�Q�W�H�� �V�L�%
glos, desde su exilio en la escalinata, destellos atenuados de 
�O�D�� �P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�F�L�D�� �T�X�H�� �V�H�� �H�V�F�R�Q�G�t�D�� �W�U�D�V�� �O�D�� �I�D�F�K�D�G�D�� �E�D�U�U�R�F�D����
cuando las restituimos a su lugar original en las jambas de 
la entrada norte del Pórtico nos revelan nuevos matices de 
la brillantez de su diseño formal, a la vez que dan acceso a 
�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���K�D�V�W�D���D�K�R�U�D���G�H�V�F�R�Q�R�F�L�G�D�V���G�H�O���V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R���G�H�O��
entorno para el que fueron concebidas. En la jamba sur 
�H�V�W�D�U�t�D�� �6�D�O�R�P�y�Q���� �J�L�U�D�Q�G�R�� �V�X�� �P�D�Q�R�� �G�H�U�H�F�K�D�� �K�D�F�L�D�� �H�O�� �H�[�W�H�%
rior para saludar al visitante mientras que con la izquierda 
�V�R�V�W�L�H�Q�H���X�Q�D���Y�D�U�D���À�R�U�L�G�D���*�¿�J�������+�����(�Q���W�R�U�Q�R���D�O���D�Q�W�H�E�U�D�]�R���V�H��
arremolina su manto regio, describiendo en su caída mul�%
titud pliegues que oscilan hacia el nártex agitados por el 
�I�X�H�U�W�H���Y�L�H�Q�W�R���T�X�H���V�R�S�O�D���G�H�V�G�H���O�D���S�O�D�]�D���&�Y�L�H�Q�W�R���T�X�H���P�X�H�Y�H��
en la misma dirección la amplia manga derecha y la túnica 

�H�Q�F�O�R�V�L�Q�J���W�K�H���O�D�U�J�H���P�H�G�L�H�Y�D�O���H�Q�W�U�D�Q�F�H�����'�D�Y�L�G���L�V���V�L�W�X�D�W�H�G���R�Q��
�W�K�H���H�[�W�H�U�L�R�U���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q���R�Q���W�K�H���U�H�Y�H�U�V�H���I�D�o�D�G�H���*�¿�J�V�������������+����
These two sculptures, which reproduce closely the pos�%
�W�X�U�H�����J�H�V�W�X�U�H�V���D�Q�G���D�W�W�U�L�E�X�W�H�V���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V���S�U�R�W�R�W�\�S�H�V����
�D�S�S�H�D�U���P�R�X�Q�W�H�G���R�Q���D���À�D�W���Z�D�O�O���D�V���W�K�H�\���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���E�H�H�Q���L�Q��
�W�K�H�L�U���R�U�L�J�L�Q�D�O���O�R�F�D�W�L�R�Q���R�Q���W�K�H���P�H�G�L�H�Y�D�O���I�D�o�D�G�H���&���U�H�À�H�F�W�L�Q�J����
in turn, the same mode of wall mounting of their models in 
�6�D�Q�W�L�D�J�R���� �,�Q�� �O�L�J�K�W�� �R�I�� �R�W�K�H�U�� �V�L�P�L�O�D�U�L�W�L�H�V�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �S�R�U�W�D�O��
�L�Q���2�X�U�H�Q�V�H���D�Q�G���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�����L�W���L�V���V�L�J�Q�L�¿�F�D�Q�W���W�K�D�W���W�K�H��
�2�X�U�H�Q�V�H���V�F�X�O�S�W�R�U���F�D�U�Y�H�G���D���F�R�U�E�H�O���D�W���'�D�Y�L�G�¶�V���I�H�H�W�����D�V���L�W���F�R�X�O�G��
�U�H�À�H�F�W���W�K�H���F�R�U�E�H�O���W�K�D�W���K�L�V���P�R�G�H�O���L�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R���P�D�\���K�D�Y�H���K�D�G��

�'�X�U�L�Q�J�� �W�K�H�L�U���F�H�Q�W�X�U�L�H�V�%�O�R�Q�J�� �H�[�L�O�H���R�Q���W�K�H���V�W�D�L�U�Z�D�\���� �W�K�H�V�H��
�W�Z�R�� �E�H�D�X�W�L�I�X�O�� �¿�J�X�U�H�V�� �K�D�Y�H�� �R�q�H�U�H�G�� �Y�L�V�L�W�R�U�V�� �J�O�L�P�S�V�H�V�� �R�I�� �W�K�H��
�P�D�J�Q�L�¿�F�H�Q�F�H���K�L�G�G�H�Q���E�H�K�L�Q�G���W�K�H���%�D�U�R�T�X�H���I�D�o�D�G�H�����+�R�Z�H�Y�H�U����
when we restore them to their original place on the jambs 
�R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�¶�V���Q�R�U�W�K���H�Q�W�U�D�Q�F�H�����W�K�H�\���U�H�Y�H�D�O���Q�H�Z���V�X�E�%
tleties in the brilliance of their formal design and, at the 
same time, they allow access to aspects as yet unknown of 
the iconographic program for which they were intended. 
�6�R�O�R�P�R�Q���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���E�H�H�Q���R�Q���W�K�H���V�R�X�W�K���M�D�P�E���� �W�X�U�Q�L�Q�J���K�L�V��
�U�L�J�K�W���K�D�Q�G���R�X�W�Z�D�U�G�V���W�R���J�U�H�H�W���Y�L�V�L�W�R�U�V�����Z�K�L�O�H���K�R�O�G�L�Q�J���D���À�R�Z�%
�H�U�L�Q�J�� �U�R�G�� �L�Q�� �K�L�V�� �O�H�I�W�� �K�D�Q�G�� �*�¿�J���� ���+���� �+�L�V�� �U�H�J�D�O�� �P�D�Q�W�O�H�� �V�Z�L�U�O�V��
around his forearm. In the way it falls, it outlines multiple 
�I�R�O�G�V���W�K�D�W���V�Z�L�Q�J���W�R�Z�D�U�G�V���W�K�H���Q�D�U�W�K�H�[�����V�H�H�P�L�Q�J�O�\���À�D�S�S�L�Q�J���L�Q��
�W�K�H���V�W�U�R�Q�J���Z�L�Q�G���W�K�D�W���E�O�R�Z�V���I�U�R�P���W�K�H���S�O�D�]�D���&���D�Q�G���W�K�L�V���Z�L�Q�G��
also moves the ample right sleeve and the tunic around his 
knee in the same direction. King David would have been 

Figura 3 Rey David. Fachada occidental de la 
catedral de Ourense

Figure 3 King David. West façade of Ourense 
Cathedral

Figura 4 Salomón. Fachada occidental de la ca-
tedral de Ourense

Figure 4 Solomon. West façade of Ourense 
Cathedral

Figura 5 Salomón, la cabeza fue restaurada en 
el s. XIX. Fachada del Pórtico de la Gloria

Figure 5 Solomon, with its damaged head clum-
sily restored. Façade of the Portal of Glory
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en torno a la rodilla. Frente a él, en la jamba norte, estaría 
David dirigiendo su arpa hacia el espacio interior donde su 
música se mezclaba con el sonido de las trompetas de los 
ángeles que sobrevolaban en las alturas del muro septen�%
trional. Uno de ellos se giraba en diagonal en dirección a 
la entrada describiendo visualmente una danza de ritmos, 
�F�R�Q�W�U�D�S�X�Q�W�R�V�� �\�� �K�D�U�P�R�Q�t�D�V�� �I�R�U�P�D�O�H�V�� �F�R�Q�� �O�D�� �H�¿�J�L�H�� �G�H�O�� �U�H�\��
�P�~�V�L�F�R���*�¿�J�V�������������+�����$���H�V�W�H���F�R�Q�F�L�H�U�W�R���G�H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�L�H�P�S�R�V��
�V�H�� �V�X�P�D�E�D�� �H�O�� �F�D�Q�W�R�� �G�H�� �O�D�� �6�L�E�L�O�D�� �T�X�H�� �H�V�W�D�E�D�� �V�L�W�X�D�G�D�� �H�Q�� �O�D��
�F�R�Q�W�U�D�I�D�F�K�D�G�D���� �M�X�V�W�R�� �I�U�H�Q�W�H�� �D�� �'�D�Y�L�G�� �&�D�P�E�R�V�� �X�Q�L�G�R�V�� �H�Q�� �H�O��
umbral de esta sinfonía pétrea compuesta por el maestro 
�0�D�W�H�R���F�R�P�R���O�R���H�V�W�D�E�D�Q���H�Q���H�O���S�U�H�O�X�G�L�R���G�H�O���F�p�O�H�E�U�H���K�L�P�Q�R��
latino contemporáneo Dies irae� � � *Dies irae, dies illa, solvet 
saeclum in favilla, teste David cum Sibylla�+���*�¿�J�V���������������F�H�Q�W�U�R�+����
Atribuido tradicionalmente al franciscano Tomás de Ce�%
lano, aunque posiblemente anterior, este sobrecogedor 
�F�i�Q�W�L�F�R���V�H���L�Q�V�S�L�U�D���H�Q���S�D�V�D�M�H�V���G�H���O�L�E�U�R���G�H�O���S�U�R�I�H�W�D���6�R�I�R�Q�t�D�V��
en los que anuncia la furia de Dios en el día del Juicio y el 
�F�D�V�W�L�J�R���G�H���O�R�V���S�H�F�D�G�R�U�H�V��

�(�V�H���W�H�U�U�L�E�O�H���G�t�D���G�H�O���6�H�x�R�U���H�V�W�i���F�H�U�F�D�����9�L�H�Q�H���G�H���S�U�L�V�D�����X�Q���G�t�D���G�H��
llanto amargo, un día cuando aun los hombres fuertes gemi�%
�U�i�Q�����6�H�U�i���X�Q���G�t�D���F�X�D�Q�G�R���H�O���6�H�x�R�U���G�H�U�U�D�P�D�U�i���V�X���L�U�D�����X�Q���G�t�D���G�H��
�W�H�U�U�L�E�O�H���D�À�L�F�F�L�y�Q���\���D�Q�J�X�V�W�L�D���*dies irae, dies illa, dies tribulationis et 
angustiae�+�����X�Q���G�t�D���G�H���U�X�L�Q�D���\���G�H�V�R�O�D�F�L�y�Q�����X�Q���G�t�D���G�H���R�V�F�X�U�L�G�D�G���\��
penumbra, un día de nubes y de negrura, un día de sonido de 
�W�U�R�P�S�H�W�D���\���J�U�L�W�R�V���G�H���E�D�W�D�O�O�D���*Sofonías�����������%�����+��

�(�Q���R�W�U�D���P�D�J�L�V�W�U�D�O���U�H�Y�H�O�D�F�L�y�Q���G�H�O���D�U�W�H���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R����

on the north jamb, directly across from his son, turning his 
harp towards the interior space, where his music merged 
with the trumpeting of the angels hovering around the up�%
�S�H�U�� �V�H�F�W�L�R�Q�V�� �R�I�� �W�K�H�� �Q�R�U�W�K�� �Z�D�O�O�� �L�Q�V�L�G�H�� �W�K�H�� �Q�D�U�W�K�H�[���� �2�Q�H�� �R�I��
them is turning diagonally towards the entrance, visually 
outlining a dance of rhythms, counterpoints and harmonies 
�Z�L�W�K���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���W�K�H���P�X�V�L�F�L�D�Q���N�L�Q�J���*�¿�J�V�������������+�����$�P�S�O�L�I�\�L�Q�J��
�W�K�L�V���D�S�R�F�D�O�\�S�W�L�F���F�R�Q�F�H�U�W���Z�D�V���W�K�H���6�R�Q�J���R�I���W�K�H���6�L�E�\�O�����Z�K�R�V�H��
�¿�J�X�U�H���Z�D�V�����D�Q�G���V�W�L�O�O���L�V�����O�R�F�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���U�H�Y�H�U�V�H���I�D�o�D�G�H���*�¿�J�V����������
�����F�H�Q�W�H�U�+�����6�K�H���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���E�H�H�Q���U�L�J�K�W���L�Q���I�U�R�Q�W���R�I���'�D�Y�L�G�����E�R�W�K��
of them united on the threshold of this stone symphony 
�R�U�F�K�H�V�W�U�D�W�H�G�� �E�\�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R���� �D�V�� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �L�Q�� �W�K�H�� �S�U�H�O�X�G�H��
�W�R���W�K�H���I�D�P�R�X�V�����D�Q�G���U�R�X�J�K�O�\���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�����/�D�W�L�Q���K�\�P�Q��Dies 
irae���*Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla, teste David cum 
Sibylla�+�����7�U�D�G�L�W�L�R�Q�D�O�O�\���D�W�W�U�L�E�X�W�H�G���W�R���W�K�H���)�U�D�Q�F�L�V�F�D�Q���7�K�R�P�D�V��
of Celano, although possibly composed at an earlier date, 
this rousing hymn was inspired by the Book of Zephaniah, 
in which the prophet announces the fury of God on the 
�'�D�\���R�I���-�X�G�J�P�H�Q�W���D�Q�G���W�K�H���S�X�Q�L�V�K�P�H�Q�W�V���R�I���W�K�H���V�L�Q�Q�H�U�V��

�7�K�H�� �J�U�H�D�W�� �G�D�\�� �R�I�� �W�K�H�� �/�R�U�G�� �L�V�� �Q�H�D�U�� �&�� �Q�H�D�U�� �D�Q�G�� �F�R�P�L�Q�J�� �T�X�L�F�N�%
�O�\���� �7�K�H�� �F�U�\�� �R�Q�� �W�K�H�� �G�D�\�� �R�I�� �W�K�H�� �/�R�U�G�� �L�V�� �E�L�W�W�H�U���� �W�K�H�� �0�L�J�K�W�\��
Warrior shouts his battle cry. That day will be a day of 
�Z�U�D�W�K�� �&�� �D�� �G�D�\�� �R�I�� �G�L�V�W�U�H�V�V�� �D�Q�G�� �D�Q�J�X�L�V�K�� �*dies irae, dies illa, dies 
tribulationis et angustiae�+���� �D�� �G�D�\�� �R�I�� �W�U�R�X�E�O�H�� �D�Q�G�� �U�X�L�Q���� �D�� �G�D�\��
�R�I�� �G�D�U�N�Q�H�V�V�� �D�Q�G�� �J�O�R�R�P���� �D�� �G�D�\�� �R�I�� �F�O�R�X�G�V�� �D�Q�G�� �E�O�D�F�N�Q�H�V�V�� �&�� �D��
�G�D�\�� �R�I�� �W�U�X�P�S�H�W�� �D�Q�G�� �E�D�W�W�O�H�� �F�U�\�� �D�J�D�L�Q�V�W�� �W�K�H�� �I�R�U�W�L�¿�H�G�� �F�L�W�L�H�V�� 
�D�Q�G���D�J�D�L�Q�V�W���W�K�H���F�R�U�Q�H�U���W�R�Z�H�U�V���*Zephaniah�����������%�����+��

Figuras 6, 7 Rey David y Ángel. Entrada norte del Pórtico de la Gloria

Figures 6, 7 King David and Angel. North entrance of the Portal of Glory

Figura 8 Sibila. Contrafachada del Pórtico de la 
Gloria

Figure 8 Sybil. Reverse façade of the Portal of 
Glory
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�G�H�V�F�X�E�U�L�P�R�V�� �O�D�� �T�X�H�� �S�X�H�G�H�� �V�H�U�� �O�D�� �H�¿�J�L�H�� �G�H�� �6�R�I�R�Q�t�D�V�� �H�Q�� �O�D��
esquina norte de la contrafachada, al lado de la jamba que 
ocupaba el Rey David, y haciendo pendant�� �F�R�Q�� �O�D�� �6�L�E�L�O�D����
�T�X�L�H�Q�� �H�V�W�i�� �V�L�W�X�D�G�D�� �D�O�� �R�W�U�R�� �O�D�G�R�� �G�H�O�� �D�U�F�R�� �*�¿�J�V���� ������ �����+���� �)�R�U�%
mando una de las secuencias escultóricas más bellas del 
Pórtico, se dispone el retrato del profeta concatenado en 
�Y�H�U�W�L�F�D�O���F�R�Q���L�P�i�J�H�Q�H�V���S�H�W�U�L�¿�F�D�G�D�V���G�H���V�X�V���H�V�F�U�L�W�R�V�����X�Q���H�Q�L�J�%
mático capitel habitado por búhos y lechuzas sobre el que 
�V�H���H�Q�F�D�U�D�P�D���X�Q���i�Q�J�H�O���V�R�Q�D�Q�G�R���O�D���W�U�R�P�S�H�W�D���G�H�O���-�X�L�F�L�R��

�/�D�� �R�U�J�X�O�O�R�V�D�� �F�L�X�G�D�G�� �Y�H�Q�G�U�i�� �D�� �V�H�U�� �S�D�V�W�L�]�D�O�� �S�D�U�D�� �O�R�V�� �U�H�E�D�x�R�V�� �\��
manadas; allí se instalará y vivirá toda clase de animales sal�%
vajes. El búho del desierto y la lechuza blanca anidarán en 
los capiteles de las columnas y sus graznidos se oirán por las 
�Y�H�Q�W�D�Q�D�V���U�R�W�D�V���*Sofonías ���������+��

�6�L�J�X�L�H�Q�G�R�� �H�O�� �P�L�V�P�R�� �G�L�V�H�x�R�� �T�X�H�� �K�H�P�R�V�� �G�L�O�X�F�L�G�D�G�R�� �H�Q�� �O�D�V��
�R�W�U�D�V�� �H�Q�W�U�D�G�D�V�� �G�H�O�� �3�y�U�W�L�F�R���� �G�R�Q�G�H�� �O�D�V�� �¿�J�X�U�D�V�� �G�H�� �O�D�V�� �M�D�P�%
�E�D�V���G�H���O�D���I�D�F�K�D�G�D���F�R�Q�W�L�Q�X�D�E�D�Q���\�� �D�P�S�O�L�¿�F�D�E�D�Q���H�O���G�L�V�F�X�U�V�R��
�L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�� �L�Q�L�F�L�D�G�R�� �H�Q�� �O�R�V�� �D�U�F�R�V�� �L�Q�W�H�U�L�R�U�H�V�� �&�(�]�H�T�X�L�H�O�� �\��
Jeremías, en la entrada sur, sirviendo de precursores vete�%
rotestamentarios de los castigos del Juicio Final; y Enoc y 
�(�O�t�D�V�����H�Q���H�O���Y�D�Q�R���F�H�Q�W�U�D�O�����F�R�P�R���D�Q�X�Q�F�L�D�G�R�U�H�V���G�H���O�D���6�H�J�X�Q�G�D��
�9�H�Q�L�G�D���G�H�O���W�t�P�S�D�Q�R���&�����G�H���I�R�U�P�D���V�L�P�L�O�D�U�����'�D�Y�L�G���\���6�D�O�R�P�y�Q��
completaban el programa desarrollado en las archivoltas 
�L�Q�W�H�U�L�R�U�H�V���G�H�O���Q�i�U�W�H�[���*�¿�J�V�����������������+�����(�Q���H�O�O�D�V���H�V�W�i���H�V�F�X�O�S�L�G�D���O�D��
�E�D�M�D�G�D���G�H���-�H�V�~�V���D�O���/�L�P�E�R���S�D�U�D���U�H�V�F�D�W�D�U���D���$�G�i�Q���\���(�Y�D�����\���O�L�E�H�%
rar las almas de los patriarcas de Israel, cuyo cautiverio es 

�,�Q�� �D�Q�R�W�K�H�U�� �U�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q�� �I�U�R�P�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V�� �P�D�V�W�H�U�I�X�O�� �G�H�%
�V�L�J�Q�����Z�H���F�D�Q���U�H�F�R�J�Q�L�]�H���=�H�S�K�D�Q�L�D�K���L�Q���W�K�H���¿�J�X�U�H���V�W�D�Q�G�L�Q�J���L�Q��
the north corner of the reverse façade, right beside the jamb 
originally occupied by King David, and directly across from 
�W�K�H���6�L�E�\�O�����Z�K�R���L�V���V�L�W�X�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���R�W�K�H�U���V�L�G�H���R�I���W�K�H���D�U�F�K���*�¿�J�V����
�����������+�����$�V���S�D�U�W���R�I���R�Q�H���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�¶�V���P�R�V�W���E�H�D�X�W�L�I�X�O��
�V�F�X�O�S�W�X�U�D�O���V�H�T�X�H�Q�F�H�V�����W�K�H���H�w�J�\���R�I���W�K�H���S�U�R�S�K�H�W���L�V���Y�H�U�W�L�F�D�O�O�\��
�L�Q�W�H�U�F�R�Q�Q�H�F�W�H�G���Z�L�W�K���¿�J�X�U�H�V���L�Q�V�S�L�U�H�G���E�\���W�K�H���L�P�D�J�H�U�\���R�I���K�L�V��
�Z�U�L�W�L�Q�J�V���&���D�Q���H�Q�L�J�P�D�W�L�F���F�D�S�L�W�D�O���L�Q�K�D�E�L�W�H�G���E�\���R�Z�O�V�����R�Q���W�R�S���R�I��
�Z�K�L�F�K���D���S�H�U�F�K�H�G���D�Q�J�H�O���S�O�D�\�V���W�K�H���W�U�X�P�S�H�W���R�I���-�X�G�J�P�H�Q�W��

�7�K�H���S�U�R�X�G���F�L�W�\���Z�L�O�O���E�H�F�R�P�H���D���S�D�V�W�X�U�H���I�R�U���À�R�F�N�V���D�Q�G���K�H�U�G�V�����D�Q�G��
all sorts of wild animals will settle there. The desert owl and 
screech owl will roost on its ruined columns, their calls echoing 
through the gaping windows. Rubble will block all the door�%
ways, and the cedar paneling will be exposed to the weather 
�*Zephaniah ���������+��

In keeping with the same underlying program design that 
�Z�H���K�D�Y�H���E�H�H�Q���D�E�O�H���W�R���H�O�X�F�L�G�D�W�H���I�R�U���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\�¶�V���R�W�K�%
�H�U���H�Q�W�U�D�Q�F�H�V�����Z�K�H�U�H���W�K�H���M�D�P�E���¿�J�X�U�H�V���R�Q���W�K�H���H�[�W�H�U�L�R�U���I�D�o�D�G�H��
�F�R�Q�W�L�Q�X�H�G�� �D�Q�G�� �D�P�S�O�L�¿�H�G�� �W�K�H�� �L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F�� �G�L�V�F�R�X�U�V�H�� �W�K�D�W��
�Z�D�V���L�Q�L�W�L�D�W�H�G���L�Q���W�K�H���L�Q�W�H�U�L�R�U���D�U�F�K�Z�D�\�V�����'�D�Y�L�G���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q��
served to complete the program that was developed inside 
�W�K�H���Q�D�U�W�K�H�[���&���P�X�F�K���O�L�N�H���(�]�H�N�L�H�O���D�Q�G���-�H�U�H�P�L�D�K���D�W���W�K�H���V�R�X�W�K��
�H�Q�W�U�D�Q�F�H�����V�H�U�Y�L�Q�J���D�V���2�O�G���7�H�V�W�D�P�H�Q�W���D�Q�Q�R�X�Q�F�H�U�V���R�I���W�K�H���/�D�V�W��
Judgment and its punishments; and Enoch and Elijah in the 
�F�H�Q�W�U�D�O�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H���� �I�X�O�¿�O�O�L�Q�J�� �W�K�H�L�U�� �U�R�O�H�� �D�V�� �K�D�U�E�L�Q�J�H�U�V�� �R�I�� �W�K�H��

Figura 9 
Contrafachada del 
Pórtico de la Gloria, 
entrada norte

Figure 9 
Reverse façade of 
the Portal of Glory, 
north entrance

Figura 10 Sofonías y capitel con búhos. Contra- 
fachada del Pórtico de la Gloria

Figure 10 Zephaniah and capital with owls. Re- 
verse façade of the Portal of Glory 
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representado por medio del baquetón de la arquivolta que 
los oprime, en una brillante y vanguardista utilización de 
elementos estructurales para visualizar contenidos teoló�%
gicos. Este tema se basa en el relato del Descensus ad inferos 
contenido en el Evangelio de Nicodemo, cuyo texto sirvió 
de base para dramas litúrgicos en los que aparece el rey 
David como uno de los personajes principales que partici�%
pa en el momento en el que Cristo consigue traspasar las 
�S�X�H�U�W�D�V���G�H�O���L�Q�¿�H�U�Q�R��

�0�L�H�Q�W�U�D�V���V�H���G�H�F�t�D�Q���H�Q�W�U�H���V�t���W�D�O�H�V���F�R�V�D�V���6�D�W�D�Q�i�V���\���H�O���,�Q�¿�H�U�Q�R�����V�H��
�S�U�R�G�X�M�R���X�Q�D���Y�R�]���J�U�D�Q�G�H���F�R�P�R���X�Q���W�U�X�H�Q�R�����T�X�H���G�H�F�t�D�����³�(�O�H�Y�D�G����
�)�R�K���S�U�t�Q�F�L�S�H�V�������Y�X�H�V�W�U�D�V���S�X�H�U�W�D�V�����H�O�H�Y�D�R�V���)�R�K���S�X�H�U�W�D�V���H�W�H�U�Q�D�O�H�V������
�\�� �H�Q�W�U�D�U�i�� �H�O�� �5�H�\�� �G�H�� �O�D�� �J�O�R�U�L�D�´�� �*�7�R�O�O�L�W�H���S�R�U�W�D�V���� �S�U�L�F�L�S�H�V���� �Y�H�V�W�U�D�V���� �H�W��
elevamini, portae infernales, et introibit rex gloriae�+�����&�X�D�Q�G�R���H�V�W�R��
�R�\�y���H�O���,�Q�¿�H�U�Q�R�����G�L�M�R���D���6�D�W�D�Q�i�V�����6�D�O�����V�L���H�U�H�V���F�D�S�D�]�����\���K�D�]�O�H���I�U�H�Q�W�H��
�,�«�-���/�R�V���S�U�R�J�H�Q�L�W�R�U�H�V�����T�X�H���R�\�H�U�R�Q���H�V�W�R�����H�P�S�H�]�D�U�R�Q���D���K�D�F�H�U�O�H��
�E�X�U�O�D�����G�L�F�L�H�Q�G�R�����7�U�D�J�y�Q���L�Q�V�D�F�L�D�E�O�H�����D�E�U�H���S�D�U�D���T�X�H���H�Q�W�U�H���H�O���5�H�\��
�G�H�� �O�D�� �J�O�R�U�L�D���� �<�� �G�L�M�R�� �H�O�� �S�U�R�I�H�W�D�� �'�D�Y�L�G���� �(�1�R�� �V�D�E�H�V���� �F�L�H�J�R���� �T�X�H��
�H�V�W�D�Q�G�R���\�R���D�~�Q���H�Q���H�O���P�X�Q�G�R�����K�L�F�H���H�V�W�D���S�U�R�I�H�F�t�D�����³�(�O�H�Y�D�G�����)�R�K��
príncipes!, vuestas puertas?”3

El verso �7�R�O�O�L�W�H���S�R�U�W�D�V���� �S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�� �G�H�O�� �V�D�O�P�R�� �������� �V�H�� �U�H�F�L�W�D�%
ba en ceremonias de dedicación de las iglesias donde, en 
�R�F�D�V�L�R�Q�H�V�����V�H���L�Q�F�O�X�t�D���X�Q���S�H�U�V�R�Q�D�M�H���T�X�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�E�D���D���6�D�%
�W�D�Q�i�V�����H�O���F�X�D�O���H�U�D���H�[�S�X�O�V�D�G�R���G�H�O���H�G�L�¿�F�L�R���S�D�U�D���H�V�F�H�Q�L�¿�F�D�U���O�D��
�S�X�U�L�¿�F�D�F�L�y�Q���G�H�O���H�V�S�D�F�L�R���V�D�J�U�D�G�R��4 Teniendo en cuenta este 

���� �'�H���6�D�Q�W�R�V���2�W�H�U�R���������������������%���������3�D�U�D���H�V�W�H���G�U�D�P�D���O�L�W�~�U�J�L�F�R�����Y�p�D�V�H���<�R�X�Q�J��������������
�Y�R�O�����������������%���������H�V�S�����������%����

���� �9�p�D�V�H���<�R�X�Q�J���������������Y�R�O���������������%����

�6�H�F�R�Q�G���&�R�P�L�Q�J���R�I���&�K�U�L�V�W���L�Q���W�K�H���L�Q�W�H�U�L�R�U���W�\�P�S�D�Q�X�P�����,�Q���W�K�H��
interior archivolts of the narthex, there is a representation 
�R�I���&�K�U�L�V�W�¶�V���'�H�V�F�H�Q�W���L�Q�W�R���/�L�P�E�R���W�R���U�H�V�F�X�H���$�G�D�P���D�Q�G���(�Y�H���D�Q�G��
liberate the patriarchs of Israel, whose captivity is repre�%
sented by the archivolt molding that presses against them 
in a brilliant, modern utilization of structural elements to 
�Y�L�V�X�D�O�L�]�H�� �W�K�H�R�O�R�J�L�F�D�O�� �P�H�D�Q�L�Q�J�V�� �*�¿�J�V���� �������� �����+�����7�K�L�V�� �L�F�R�Q�R�J�U�D�%
phy is based on the narrative of the Descensus ad inferos from 
�W�K�H���*�R�V�S�H�O���R�I���1�L�F�R�G�H�P�X�V���&���D���W�H�[�W���W�K�D�W���Z�D�V���X�V�H�G���D�V���D���V�F�U�L�S�W��
for liturgical dramas, generally performed during Easter, in 
which King David appears as one of the principal charac�%
ters who participates in the moment when Christ succeeds 
�L�Q���E�U�H�D�N�L�Q�J���W�K�U�R�X�J�K���W�K�H���J�D�W�H�V���R�I���K�H�O�O��

Then there was a great voice, as of the sound of thunder saying, 
�/�L�I�W���X�S���\�R�X�U���J�D�W�H�V�����2���S�U�L�Q�F�H�V�����D�Q�G���E�H���\�H���O�L�I�W�H�G���X�S�����\�H���J�D�W�H�V���R�I��
�K�H�O�O�����D�Q�G���W�K�H���.�L�Q�J���R�I���*�O�R�U�\���Z�L�O�O���H�Q�W�H�U���L�Q���*�7�R�O�O�L�W�H���S�R�U�W�D�V�����S�U�L�F�L�S�H�V����
vestras, et elevamini, portae infernales, et introibit rex gloriae�+�����7�K�H��
prince of hell perceiving the same voice repeated, cried out 
as though he had been ignorant, Who is that King of Glory? 
David replied to the prince of hell, and said, I understand the 
words of that voice, because I spake them by his spirit. And 
�Q�R�Z�����D�V���,���K�D�Y�H���D�E�R�Y�H���V�D�L�G�����,���V�D�\���X�Q�W�R���W�K�H�H�����W�K�H���/�R�U�G���V�W�U�R�Q�J���D�Q�G��
�S�R�Z�H�U�I�X�O���� �W�K�H���/�R�U�G���P�L�J�K�W�\���L�Q���E�D�W�W�O�H���� �K�H���L�V���W�K�H���.�L�Q�J���R�I�� �*�O�R�U�\����
�D�Q�G�� �K�H�� �L�V�� �W�K�H�� �/�R�U�G�� �L�Q�� �K�H�D�Y�H�Q�� �D�Q�G�� �L�Q�� �H�D�U�W�K���� �+�H�� �K�D�W�K�� �O�R�R�N�H�G��
down to hear the groans of the prisoners, and to set loose those 
�W�K�D�W���D�U�H���D�S�S�R�L�Q�W�H�G���W�R���G�H�D�W�K�����$�Q�G���Q�R�Z�����W�K�R�X���¿�O�W�K�\���D�Q�G���V�W�L�Q�N�L�Q�J��
prince of hell, open thy gates, that the King of Glory may enter 
�L�Q�����I�R�U���K�H���L�V���W�K�H���/�R�U�G���R�I���K�H�D�Y�H�Q���D�Q�G���H�D�U�W�K�����:�K�L�O�H���'�D�Y�L�G���Z�D�V���V�D�\�%

Figura 11 Arcada norte del Pórtico de la Gloria

Figure 11 North archway of the Portal of Glory

Figura 12 Descenso al limbo, Cristo entre Adán y Eva. Arcada norte del 
Pórtico de la Gloria 

Figure 12 Descent into Limbo, Christ between Adam and Eve. North ar-
chway of the Portal of Glory 
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�W�U�D�V�I�R�Q�G�R�� �O�L�W�~�U�J�L�F�R���� �O�D�� �D�J�U�X�S�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �'�D�Y�L�G�� �\�� �6�D�O�R�P�y�Q�� �D��
la entrada de la catedral también estaba motivada por su 
�O�D�E�R�U���F�R�P�R���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�R�U�H�V���G�H�O���W�H�P�S�O�R���G�H�O���6�H�x�R�U�����S�D�S�H�O���H�Q��
�H�O���T�X�H���V�H���L�Q�F�L�G�t�D���H�Q���R�W�U�R�V���W�H�[�W�R�V���T�X�H���V�H���O�H�t�D�Q���H�Q���H�O���2�¿�F�L�R���G�H��
la Consagración de las iglesias donde se comparaba el Arca 
�G�H���O�D���$�O�L�D�Q�]�D���G�H���'�D�Y�L�G���\���H�O���7�H�P�S�O�R���G�H���6�D�O�R�P�y�Q���F�R�Q���O�D���F�D�W�H�%
dral que se estaba dedicado.5 Pudo haber pasado por esta 
�H�Q�W�U�D�G�D�����H�Q�W�U�H���O�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H���'�D�Y�L�G���\���6�D�O�R�P�y�Q�����O�D���V�R�O�H�P�Q�H��
�F�R�P�L�W�L�Y�D���H�Q�F�D�E�H�]�D�G�D���S�R�U���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���0�X�x�L�]�����H�O���U�H�\��
�$�O�I�R�Q�V�R���,�;���\���V�X���K�H�U�H�G�H�U�R�����H�O���I�X�W�X�U�R���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,�,�����G�X�U�D�Q�W�H��
�O�D���F�R�Q�V�D�J�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���H�Q���������������9�H�U�t�D�Q���D�T�X�t���O�D���L�P�D�%
gen pétrea del rey David que luego, el arzobispo habría de 
invocar varias veces durante la unción de los lugares mar�%
cados con las doce cruces de consagración, algunas de las 
cuales recogen versos dedicados al rey bíblico, incluida una 
�D�G�\�D�F�H�Q�W�H���D�O���3�y�U�W�L�F�R���*�¿�J���������+����Era millena nona vicies dvuode�&
na svmmo templa david qvartvs petrvs ista dicavit�� �*�(�Q���O�D���H�U�D��
�G�H�������������3�H�G�U�R���,�9���G�H�G�L�F�y���H�V�W�H���W�H�P�S�O�R���D�O���V�X�P�R���'�D�Y�L�G�+��6

�&�R�Q���O�D���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���'�D�Y�L�G���\���6�D�O�R�P�y�Q���D���V�X���O�X�J�D�U���R�U�L�%
ginal en las jambas de la entrada norte, en relación directa 
con el arco del Descensus ad inferos se completa la icono�%
grafía de la Anástasis, presente en innumerables ejemplos 
bizantinos, donde tiene su origen, como el mosaico del 
�Q�i�U�W�H�[�� �G�H�� �O�D�� �L�J�O�H�V�L�D�� �G�H�O�� �P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R�� �G�H�� �+�R�V�L�R�V�� �/�R�X�N�D�V�� �H�Q��

���� �9�p�D�V�H���)�D�V�V�O�H�U���������������H�V�S�����������%������
���� era millena nona vicies dvuodena svmmo templa david qvartvs petrvs 

ista dicavit. ���3�D�U�D���H�V�W�D�V���F�U�X�F�H�V�����Y�p�D�V�H���6�X�i�U�H�]���*�R�Q�]�i�O�H�]������������

�L�Q�J���W�K�L�V�����W�K�H���P�L�J�K�W�\���/�R�U�G���D�S�S�H�D�U�H�G���L�Q���W�K�H���I�R�U�P���R�I���D���P�D�Q�����D�Q�G��
enlightened those places which had ever before been in dark�%
ness. And broke asunder the fetters which before could not be 
broken; and with his invincible power visited those who sate in 
the deep darkness by iniquity, and the shadow of death by sin.3

The verse �7�R�O�O�L�W�H���S�R�U�W�D�V�����I�U�R�P���3�V�D�O�P�����������Z�D�V���U�H�F�L�W�H�G���L�Q���F�K�X�U�F�K��
dedication ceremonies, which sometimes included a charac�%
�W�H�U���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�L�Q�J���6�D�W�D�Q���Z�K�R���Z�D�V���H�[�S�H�O�O�H�G���I�U�R�P���W�K�H���E�X�L�O�G�L�Q�J��
�D�V���D���Z�D�\���W�R���V�\�P�E�R�O�L�]�H���W�K�H���S�X�U�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���V�D�F�U�H�G���V�S�D�F�H��4 
Bearing in mind this liturgical background, the representa�%
�W�L�R�Q���R�I���'�D�Y�L�G���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q���D�W���W�K�H���H�Q�W�U�D�Q�F�H���W�R���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O��
was also motivated by their role as builders of the temple of 
�W�K�H���/�R�U�G���&���D���U�R�O�H���W�K�D�W���Z�D�V���V�W�U�H�V�V�H�G���L�Q���R�W�K�H�U���W�H�[�W�V���U�H�D�G���L�Q���W�K�H��
liturgy for the consecration of churches, where the Ark of 
�W�K�H���&�R�Y�H�Q�D�Q�W���D�Q�G���W�K�H���7�H�P�S�O�H���R�I���6�R�O�R�P�R�Q���Z�H�U�H���F�R�P�S�D�U�H�G��
with the cathedral that was being dedicated.5 During the 
�V�R�O�H�P�Q���F�R�Q�V�H�F�U�D�W�L�R�Q���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���&�D�W�K�H�G�U�D�O���L�Q���������������W�K�H���S�U�R�%
�F�H�V�V�L�R�Q���K�H�D�G�H�G���E�\���$�U�F�K�E�L�V�K�R�S���3�H�G�U�R���0�X�x�L�]�����.�L�Q�J���$�O�I�R�Q�V�R��
�,�;���D�Q�G���K�L�V���K�H�L�U�����W�K�H���I�X�W�X�U�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,�,�����P�D�\���K�D�Y�H���S�D�V�V�H�G��
�W�K�U�R�X�J�K�� �W�K�L�V�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H���� �U�L�J�K�W�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �W�K�L�V��
�R�W�K�H�U���U�H�J�D�O���S�D�L�U�L�Q�J���R�I���I�D�W�K�H�U���D�Q�G���V�R�Q�����'�D�Y�L�G���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q����
�+�H�U�H�����W�K�H�\���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���V�H�H�Q���W�K�H���H�w�J�\���R�I���.�L�Q�J���'�D�Y�L�G�����Z�K�R�P��
the archbishop would later have to call upon various times 
during the anointing of the places marked with the twelve 

���� �)�R�U���W�K�L�V���O�L�W�X�U�J�L�F�D�O���G�U�D�P�D�����V�H�H���<�R�X�Q�J���������������Y�R�O�����������������%���������H�V�S�����������%������
���� �<�R�X�Q�J���������������Y�R�O���������������%����
���� �6�H�H���)�D�V�V�O�H�U���������������������%������

Figura 13 Cruz de Consagración adyacente al Pórtico de la Gloria

Figure 13 Consecration Cross located near the Portal of Glory

Figura 14 Anástasis, con David y Salomón. Nártex de la iglesia del monas-
terio de Hosios Loukas

Figure 14 Anastasis, with David and Solomon. Narthex of the chuch of the 
monastery of Hosios Loukas
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el que los dos reyes principales de Israel aparecen desta�%
�F�D�G�R�V���F�R�P�R���W�H�V�W�L�J�R�V���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�D�G�R�V���G�H�O���U�H�V�F�D�W�H���G�H���$�G�i�Q���*�¿�J����
�����+��7 Esta composición se repite en monumentos célebres 
�G�H�O�� �i�P�E�L�W�R�� �L�W�D�O�R�%�E�L�]�D�Q�W�L�Q�R�� �F�R�P�R�� �H�O�� �-�X�L�F�L�R�� �)�L�Q�D�O�� �G�H�O�� �P�X�U�R��
�R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�D���6�D�Q�W�D���0�D�U�L�D���$�V�V�X�Q�W�D���H�Q��
�7�R�U�F�H�O�O�R�����H�Q���S�U�R�G�X�F�F�L�R�Q�H�V���G�H�O���H�V�W�L�O�R���G�H�O�������������F�R�P�R���H�O���6�D�O�%
terio de la Reina Ingeborg, y en el románico hispano como 
el claustro de la catedral de Tudela, obras contemporáneas 
�D�O���3�y�U�W�L�F�R���*�¿�J�V�����������������+��8 Una vez más, al igual que ocurría 
en el entorno dinámico creado por el dialogo espacial en�%
tre los Testigos del Apocalipsis y la Parusía del tímpano, 

���� �3�D�U�D���H�O���G�H�V�D�U�U�R�O�O�R���G�H���H�V�W�H���W�H�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�����.�D�U�W�V�R�Q�L�V������������
���� �3�D�U�D���7�R�U�F�H�O�O�R�����Y�p�D�V�H���$�Q�G�U�H�H�V�F�X���������������&�D�S�X�W�R�����*�H�Q�W�L�O�L�������������\���%�H�W�D�Q�F�R�X�U�W������������

�F�R�Q�V�H�F�U�D�W�L�R�Q�� �F�U�R�V�V�H�V�� �L�Q�V�L�G�H�� �W�K�H�� �W�H�P�S�O�H���� �6�H�Y�H�U�D�O�� �R�I�� �W�K�H�V�H��
crosses are indeed inscribed with verses dedicated to the 
biblical king, including one located right beside the Portal 
�R�I���*�O�R�U�\����In the year of 1249���,����������ce�-�� Pedro IV dedicated this 
church to the great David���*�¿�J���������+��6

�2�Q�F�H�� �Z�H�� �U�H�V�W�R�U�H�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�V�� �R�I�� �'�D�Y�L�G�� �D�Q�G�� �6�R�O�R�P�R�Q�� �W�R��
their original place on the north entrance jambs, where 
they are directly associated with the Descensus ad inferos 
represented in the interior archway, the full iconography of 
�W�K�H���$�Q�D�V�W�D�V�L�V���F�R�P�H�V���L�Q�W�R���Y�L�H�Z���&���D���P�R�W�L�I���R�I���%�\�]�D�Q�W�L�Q�H���R�U�L�J�L�Q��
that spread quickly to the west in the twelfth century. A 
�S�D�U�D�G�L�J�P�D�W�L�F���H�[�D�P�S�O�H���F�D�Q���E�H���I�R�X�Q�G���L�Q���W�K�H���H�O�H�Y�H�Q�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\��
mosaic in the narthex of the church at the monastery of 
�+�R�V�L�R�V���/�R�X�N�D�V���Z�K�H�U�H���'�D�Y�L�G���D�Q�G���6�R�O�R�P�R�Q���D�U�H���S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�O�\��
�I�H�D�W�X�U�H�G���D�V���S�U�L�Y�L�O�H�J�H�G���Z�L�W�Q�H�V�V�H�V���W�R���$�G�D�P�¶�V���U�H�V�F�X�H���*�¿�J���������+��7 
�7�K�L�V�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �L�V�� �U�H�S�H�D�W�H�G�� �L�Q�� �Q�R�W�D�E�O�H�� �,�W�D�O�R�%�%�\�]�D�Q�W�L�Q�H��
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�V���V�X�F�K���D�V���W�K�H���/�D�V�W���-�X�G�J�P�H�Q�W���R�Q���W�K�H���Z�H�V�W���Z�D�O�O���R�I��
�W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�D���0�D�U�L�D���$�V�V�X�Q�W�D���L�Q���7�R�U�F�H�O�O�R�����L�Q���R�W�K�H�U��
�V�D�O�L�H�Q�W���S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�H���V�W�\�O�H���R�I�������������V�X�F�K���D�V���W�K�H���4�X�H�H�Q��
�,�Q�J�H�E�R�U�J���3�V�D�O�W�H�U�����D�Q�G���L�Q���6�S�D�Q�L�V�K���V�F�X�O�S�W�X�U�D�O���H�Q�V�H�P�E�O�H�V���V�X�F�K��
�D�V���W�K�H���F�O�R�L�V�W�H�U���F�D�S�L�W�D�O�V���R�I���7�X�G�H�O�D���&�D�W�K�H�G�U�D�O���&���Z�R�U�N�V���F�R�Q�W�H�P�%
�S�R�U�D�U�\�� �Z�L�W�K���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I�� �*�O�R�U�\�� �*�¿�J�V���� �������� �����+��8�� �2�Q�F�H���D�J�D�L�Q����
just as in the dynamic setting created by the spatial dialogue 
between the Witnesses of the Apocalypse and the Parousia 

���� �� �)�R�U���W�K�H�V�H���F�U�R�V�V�H�V�����V�H�H���6�X�i�U�H�]���*�R�Q�]�i�O�H�]������������
���� �)�R�U���W�K�H���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�\���R�I���W�K�H���$�Q�D�V�W�D�V�L�V�����V�H�H���.�D�U�W�V�R�Q�L�V������������
���� �)�R�U���7�R�U�F�H�O�O�R�����V�H�H���$�Q�G�U�H�H�V�F�X���������������&�D�S�X�W�R�����*�H�Q�W�L�O�L���������������D�Q�G���%�H�W�D�Q�F�R�X�U�W������������

Figura 15 Descenso al Limbo, Salterio de la Reina Ingeborg. Chantilly, Mus. 
Condé, MS. 9, fol. 20r.

Figure 15 Harrowing of Hell. Psalter of Queen Ingeborg. Chantilly, Mus. Con-
dé, MS. 9, fol. 20r.

Figura 16 Capitel con el descenso al Limbo. Claustro de la Catedral de 
Tudela

Figure 16 Capital with the Harrowing of Hell. Cloister of Tudela Cathedral
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�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���G�L�V�H�x�D���X�Q�D���H�V�F�H�Q�R�J�U�D�I�t�D���H�Q�Y�R�O�Y�H�Q�W�H���S�D�U�D��
que el visitante experimente el evento bíblico como si lo 
estuviese viviendo en tiempo real. Cuando se adentraba 
en esta zona norte del nártex, bañada por la luz dorada del 
�D�W�D�U�G�H�F�H�U���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�R�����T�X�H���V�H���U�H�À�H�M�D�E�D���V�R�E�U�H���O�D���S�R�O�L�F�U�R�%
mía inundando el espacio con un sinfín de destellos, el vi�%
sitante era transportado al teatro visionario de la Anástasis 
como si hubiese conseguido traspasar las fronteras del uni�%
�Y�H�U�V�R���P�X�V�L�Y�D�U�L�R���G�H���+�R�V�L�R�V���/�R�X�N�D�V���\�����D�K�R�U�D���V�L�W�X�D�G�R���D�O���O�D�G�R��
de los reyes de Israel, asistiese como testigo privilegiado al 
�P�R�P�H�Q�W�R���H�Q���H�O���T�X�H���&�U�L�V�W�R���U�R�P�S�H���O�D�V���S�X�H�U�W�D�V���G�H�O���L�Q�¿�H�U�Q�R����

El peregrino que llegaba a Compostela por la via tolosa�&
na culminaba una experiencia estética única frente al Da�%
vid mateano, al engarzarse en su palacio de la memoria las 
�G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�F�L�R�Q�H�V�� �G�H�O�� �U�H�\�� �P�~�V�L�F�R�� �T�X�H�� �K�D�E�t�D�Q�� �M�D�%
�O�R�Q�D�G�R���V�X���U�X�W�D���*�¿�J�V�����������������+�����(�O���'�D�Y�L�G���P�D�U�P�y�U�H�R���T�X�H���K�D�E�t�D��
�H�Q�F�R�Q�W�U�D�G�R���H�Q���O�D���3�R�U�W�H���0�L�q�J�H�Y�L�O�O�H���G�H���6�D�L�Q�W�%�6�H�U�Q�L�Q���G�H���7�R�X�%
louse mirando hacia el interior del templo, en una posición 
similar al del Pórtico, anticipaba el que saludaría su llegada 
a la catedral compostelana. Allí, en la Porta Francigena, entre 
escenas de los inicios de la epopeya de la humanidad desde 
�O�D���F�U�H�D�F�L�y�Q���G�H�O���P�X�Q�G�R�����H�V�W�H���2�U�I�H�R���F�U�L�V�W�L�D�Q�R���G�R�P�L�Q�D���O�D�V���¿�H�%
ras tocando una fídula cuyo sonido parece plasmado en la 
partitura visual formada por los pliegues de sus ropajes, que 
caen rítmicamente en ondulaciones tubulares. El trayecto 
del hombre, sometido a un peregrinaje incesante tras la ex�%
pulsión del Paraíso, culmina en el Pórtico en su dimensión 

�L�Q�� �W�K�H�� �W�\�P�S�D�Q�X�P���� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �G�H�V�L�J�Q�H�G�� �D�Q�� �H�Q�Y�H�O�R�S�L�Q�J��
scenography for this north entrance, allowing visitors to 
experience the biblical event as if they were living it in real 
time. When entering this area, bathed in the golden light 
of the Compostelan sunset refracted by the polychromy, 
�Z�K�L�F�K���À�R�R�G�H�G���W�K�H���V�S�D�F�H���Z�L�W�K���D���P�\�U�L�D�G���R�I���V�S�D�U�N�O�H�V�����Y�L�V�L�W�R�U�V��
would be transported to the visionary theater of the Anasta�%
sis. It was as if they had managed to cross over the borders 
�R�I���W�K�H���P�R�V�D�L�F���X�Q�L�Y�H�U�V�H���R�I���+�R�V�L�R�V���/�R�X�N�D�V���D�Q�G�����Q�R�Z���V�W�D�Q�G�L�Q�J��
immediately beside the kings of Israel, became privileged 
witnesses to the moment when Christ breaks through the 
gates of hell. 

�)�R�U�� �S�L�O�J�U�L�P�V�� �D�U�U�L�Y�L�Q�J�� �L�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �D�O�R�Q�J�� �W�K�H��via tolosana, 
�Z�K�R�� �Z�R�X�O�G�� �K�D�Y�H�� �V�H�H�Q�� �R�W�K�H�U�� �W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�W�L�R�Q�V�� �R�I�� �W�K�H�� �P�X�V�L�%
�F�L�D�Q�� �N�L�Q�J�� �D�O�R�Q�J�� �W�K�L�V�� �U�R�X�W�H�� �*�¿�J�V���� �������� �����+���� �D�� �X�Q�L�T�X�H�� �D�H�V�W�K�H�W�L�F��
�H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�� �F�X�O�P�L�Q�D�W�H�G�� �L�Q�� �I�U�R�Q�W�� �R�I�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�¶�V�� �'�D�Y�L�G����
�7�K�H���P�D�U�E�O�H���'�D�Y�L�G���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�H���0�L�q�J�H�Y�L�O�O�H���R�I���6�D�L�Q�W�%�6�H�U�Q�L�Q���L�Q��
�7�R�X�O�R�X�V�H���&���L�Q���D���S�R�V�L�W�L�R�Q���V�L�P�L�O�D�U���W�R���W�K�D�W���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�%
�U�\�����O�R�R�N�L�Q�J���W�R�Z�D�U�G�V���W�K�H���F�K�X�U�F�K���L�Q�W�H�U�L�R�U���&���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���V�H�U�Y�H�G��
�D�V���D���S�U�H�O�X�G�H���W�R���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���'�D�Y�L�G���Z�H�O�F�R�P�L�Q�J���W�K�H���S�L�O�J�U�L�P�V��
�R�Q���W�K�H���Q�R�U�W�K���W�U�D�Q�V�H�S�W���S�R�U�W�D�O���*Porta Francigena�+���D�W���W�K�H���F�D�W�K�H�%
�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R�����7�K�L�V���&�K�U�L�V�W�L�D�Q���2�U�S�K�H�X�V���D�S�S�H�D�U�H�G���D�P�R�Q�J��
scenes from Genesis marking the beginning of the epic of 
�K�X�P�D�Q�L�W�\�����G�R�P�L�Q�D�W�L�Q�J���W�K�H���E�H�D�V�W�V���Z�K�L�O�H���S�O�D�\�L�Q�J���D���¿�G�G�O�H�����W�K�H��
sound of which seems to be expressed in the visual score 
formed by the folds in his robe, which fall rhythmically in 
tubular undulations. The iconographic program of the Porta 

Figura 17 Rey David, Porte Miègeville de Saint-Sernin de Toulouse 

Figure 17 King David, Porte Miègeville, Saint-Sernin. Toulouse 

Figura 18 Rey David. Portada de Platerías (originalmente en la Porta Franci-
gena). Catedral de Santiago

Figure 18 King David. Platerías Portal (originally in the Porta Francigena). 
Santiago Cathedral
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escatológica cuando David regresa para sumarse con su mú�%
�V�L�F�D���D���O�R�V���V�R�Q�L�G�R�V���T�X�H���D�Q�X�Q�F�L�D�Q���O�D���L�Q�P�L�Q�H�Q�F�L�D���G�H�O���¿�Q�D�O���G�H���O�R�V��
tiempos, y ser testigo del triunfo de Cristo sobre la muerte 
�*�¿�J���������+��

�(�Q�� �H�V�W�D�� �¿�J�X�U�D���� �K�R�\�� �O�L�E�H�U�D�G�D�� �G�H�� �O�R�V�� �O�t�T�X�H�Q�H�V�� �T�X�H�� �O�D�� �F�X�%
brían, podemos apreciar una de las grandes obras de la 
escultura europea. A la brillantez del artista medieval se 
ha sumado la acción de la lluvia compostelana que, sua�%
vemente, ha acariciado durante siglos el granito hasta en�%
volver el rostro del rey en un velo traslúcido de lágrimas 
�S�H�W�U�L�¿�F�D�G�D�V��

Francigena represented the beginning of the journey of man, 
who, after his expulsion from Paradise, was compelled to 
begin a relentless pilgrimage, which culminated at the Por�%
tal of Glory. There, David would return to add his music 
to the sounds announcing the imminent end times, and to 
�E�H�D�U���Z�L�W�Q�H�V�V���W�R���W�K�H���W�U�L�X�P�S�K���R�I���&�K�U�L�V�W���R�Y�H�U���G�H�D�W�K���*�¿�J���������+����

�,�Q�� �W�K�L�V�� �¿�J�X�U�H���� �Q�R�Z�� �O�L�E�H�U�D�W�H�G�� �I�U�R�P�� �W�K�H�� �O�L�F�K�H�Q�� �W�K�D�W�� �F�R�Y�%
ered it, we can appreciate one of the great masterpieces 
�R�I���(�X�U�R�S�H�D�Q���V�F�X�O�S�W�X�U�H���&���D���Z�R�U�N���L�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H���D�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H��
Compostelan rain has given an added poignancy to the bril�%
liant design of the medieval artist. Caressing the granite for 
�F�H�Q�W�X�U�L�H�V�����L�W���K�D�V���H�Q�Y�H�O�R�S�H�G���W�K�H���N�L�Q�J�¶�V���I�D�F�H���Z�L�W�K���D���W�U�D�Q�V�O�X�F�H�Q�W��
�Y�H�L�O���R�I���S�H�W�U�L�¿�H�G���W�H�D�U�V����

Figura 19 Rey David. Fachada del Pórtico de la Gloria Figure 19 King David. Façade of the Portal of Glory
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Santiago miles Christi  St. James as Miles Christi

Levántate, soldado de Cristo, levántate, sacú -
dete 
el polvo, vuelve al campo de batalla, de donde 
huiste, a pelear con mayor fortaleza después 
de la fuga 
y a triunfar con mayor gloria.

Bernardo de Claraval, Epístola����

�$�U�L�V�H���� �V�R�O�G�L�H�U�� �R�I�� �&�K�U�L�V�W���� �D�U�L�V�H���� �V�K�D�N�H�� �R�r�� �W�K�H��
dust, 
�U�H�W�X�U�Q���W�R���W�K�H���E�D�W�W�O�H���Z�K�H�Q�F�H���\�R�X���K�D�Y�H���Á�H�G����
�D�Q�G���P�R�U�H���E�U�D�Y�H�O�\���V�K�D�O�O���\�R�X���À�J�K�W��
and more gloriously triumph.

Bernard of Clairvaux, Epistle����
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Fachada de la cripta
Façade of the crypt
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Figura 1 Santiago miles Christi en el depósito de la catedral de 
Santiago (ca. 1932)

Figure 1 St. James as miles Christi in the depository of Santiago 
Cathedral (ca. 1932) 

Figura 2 Santiago. Catedral de Reims, 
fachada occidental 

Figure 2 St. James. Reims Cathedral, 
west façade 

Figura 3 Alfonso VIII y caballeros de la Orden de Santia-
go, Tumbo Menor de Castilla. Madrid, Archivo Histórico 
Nacional, códices, 1046B, fol. 15

Figure 3 Alfonso VIII and knights of the Order of Santia-
go, Tumbo Menor de Castilla. Madrid, Archivo Histórico 
Nacional, códices, 1046B, fol. 15

 

St. James as Miles Christi

�$�U�L�V�H�����V�R�O�G�L�H�U���R�I���&�K�U�L�V�W�����D�U�L�V�H�����V�K�D�N�H���R�q���W�K�H���G�X�V�W�����U�H�W�X�U�Q���W�R���W�K�H��
�E�D�W�W�O�H���Z�K�H�Q�F�H���\�R�X���K�D�Y�H���À�H�G�����D�Q�G���P�R�U�H���E�U�D�Y�H�O�\���V�K�D�O�O���\�R�X���¿�J�K�W��
and more gloriously triumph.1

Bernard of Clairvaux, Epistle����

�7�K�L�V���¿�J�X�U�H�����Z�L�W�K���L�W�V���L�P�S�R�V�L�Q�J���G�H�V�L�J�Q���D�Q�G���H�[�T�X�L�V�L�W�H���S�O�D�V�W�L�F��
�H�[�H�F�X�W�L�R�Q�����P�L�J�K�W���E�H���W�K�H���¿�U�V�W���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O���H�[�D�P�S�O�H���R�I���W�K�H��
�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�\�� �R�I�� �6�W���� �-�D�P�H�V�� �D�V��miles Christi �*�¿�J���� ���+�����:�L�W�K�� �K�L�V��
�Y�H�L�O�H�G���K�D�Q�G�����K�H���K�R�O�G�V���W�K�H���V�Z�R�U�G���R�I���K�L�V���P�D�U�W�\�U�G�R�P���&���D�Q���D�W�%
tribute with which the apostle is shown in numerous early 
Gothic portals, including those of the cathedrals of Char�%
�W�U�H�V�����$�P�L�H�Q�V���� �D�Q�G�� �5�H�L�P�V�� �*�¿�J���� ���+���� �,�Q�� �6�D�Q�W�L�D�J�R���� �W�K�L�V�� �L�F�R�Q�R�J�%
�U�D�S�K�\�� �P�H�U�J�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���D�S�R�V�W�O�H�¶�V���Q�H�Z���L�G�H�Q�W�L�W�\���D�V���D���N�Q�L�J�K�W����
�Z�K�L�F�K���Z�D�V���D�F�W�L�Y�H�O�\���S�U�R�P�R�W�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���I�R�X�Q�G�L�Q�J���R�I���W�K�H���2�U�%
�G�H�U���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���E�\���.�L�Q�J���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���R�I���/�H�y�Q���D�Q�G���*�D�O�L�F�L�D��
�L�Q�� ������������ �7�K�H�� �K�H�U�D�O�G�L�F�� �V�Z�R�U�G���� �V�R�� �R�V�W�H�Q�W�D�W�L�R�X�V�O�\�� �G�L�V�S�O�D�\�H�G��
�E�\���W�K�L�V���V�F�X�O�S�W�X�U�H�����¿�J�X�U�H�G���S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�O�\���R�Q���W�K�H���F�D�S�H�V���R�I���W�K�H��
�N�Q�L�J�K�W�V���L�Q���W�K�H���2�U�G�H�U���D�V���D���G�L�V�W�L�Q�F�W�L�Y�H���V�\�P�E�R�O���*�¿�J�������+�����7�K�H�L�U��
banner bore an image of the apostle on horseback charg�%
�L�Q�J���D�J�D�L�Q�V�W���K�L�V���H�Q�H�P�L�H�V�����D�Q�G���G�U�H�V�V�H�G���L�Q���W�K�H���N�Q�L�J�K�W�V�¶���U�L�G�L�Q�J��
�J�D�U�P�H�Q�W�����W�K�H���V�R�%�F�D�O�O�H�G��brial hendido �*�E�O�L�D�X�W���Z�L�W�K���D���V�L�G�H���V�O�L�W�+��
�&���W�K�H���V�D�P�H���L�W�H�P���R�I���F�O�R�W�K�L�Q�J���Z�R�U�Q���E�\���W�K�L�V���¿�J�X�U�H�����7�K�H���K�L�V�W�R�U�L�%
�F�D�O���F�L�U�F�X�P�V�W�D�Q�F�H�V���W�K�D�W���U�H�V�X�O�W�H�G���L�Q���W�K�H���F�U�H�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�L�V���H�w�J�\��
and its placement on the west façade of the cathedral are 
rooted in the events of two decades earlier when Cardinal 
�3�H�G�U�R���0�D�U�F�L�R���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���I�D�E�U�L�F�D�W�H�G���W�K�H���G�R�F�X�P�H�Q�W���N�Q�R�Z�Q��
as the Diploma of Ramiro I, which lent legitimacy to the leg�%
�H�Q�G���R�I���6�W�����-�D�P�H�V���D�S�S�H�D�U�L�Q�J���L�Q���W�K�H���E�D�W�W�O�H���R�I���&�O�D�Y�L�M�R���W�R���¿�J�K�W��
�D�J�D�L�Q�V�W���W�K�H���0�R�R�U�V���D�O�R�Q�J�V�L�G�H���W�K�H���W�U�R�R�S�V���R�I���.�L�Q�J���5�D�P�L�U�R���,��

���� �7�U�D�Q�V���� �-�D�P�H�V�� ������������ ���%������ �³�6�X�U�J�H���� �P�L�O�H�V�� �&�K�U�L�V�W�L���� �V�X�U�J�H���� �H�[�F�X�W�H�U�H���G�H�� �S�X�O�Y�H�U�H���� �U�H�%
vertere ad praelium unde fugisti, fortius post fugam praeliaturus, gloriosius 
triumphaturus.”

Santiago  miles Christi

�/�H�Y�i�Q�W�D�W�H���� �V�R�O�G�D�G�R�� �G�H�� �&�U�L�V�W�R���� �O�H�Y�i�Q�W�D�W�H���� �V�D�F�~�G�H�W�H���H�O�� �S�R�O�Y�R����
vuelve al campo de batalla, de donde huiste, a pelear con ma�%
yor fortaleza después de la fuga y a triunfar con mayor gloria.1

Bernardo de Claraval, Epístola����

�(�V�W�D�� �¿�J�X�U�D���� �G�H�� �L�P�S�R�Q�H�Q�W�H�� �G�L�V�H�x�R�� �\�� �H�[�T�X�L�V�L�W�D�� �H�M�H�F�X�F�L�y�Q��
�S�O�i�V�W�L�F�D�����F�R�Q�V�W�L�W�X�\�H���O�D���S�U�L�P�L�F�L�D���G�H���O�D���L�F�R�Q�R�J�U�D�I�t�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�%
go como miles Christi �*�¿�J�������+�����6�R�V�W�L�H�Q�H���F�R�Q���P�D�Q�R���Y�H�O�D�G�D���O�D��
espada de su martirio, atributo con el que se representa al 
Apóstol en numerosos portales del primer gótico como los 
�G�H���O�D�V���F�D�W�H�G�U�D�O�H�V���G�H���&�K�D�U�W�U�H�V�����$�P�L�H�Q�V���\���5�H�L�P�V���*�¿�J�������+�����(�Q��
Compostela, esta iconografía se fusiona con su imagen ca�%
balleresca, que estaba siendo activamente promocionada 
�G�H�V�G�H���O�D���I�X�Q�G�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���2�U�G�H�Q���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���S�R�U���)�H�U�Q�D�Q�G�R��
�,�,���H�Q���������������/�D���H�V�S�D�G�D���T�X�H���G�H�V�S�O�L�H�J�D���H�V�W�D���H�V�W�D�W�X�D���G�H���I�R�U�P�D��
�K�H�U�i�O�G�L�F�D���¿�J�X�U�D�E�D���S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���F�R�P�R���V�L�J�Q�R���G�L�V�W�L�Q�W�L�%
�Y�R���H�Q���O�D�V���F�D�S�D�V���G�H���O�R�V���F�D�E�D�O�O�H�U�R�V���G�H���O�D���2�U�G�H�Q�����F�X�\�R���S�H�Q�G�y�Q��
se decoraba con una imagen del Apóstol a caballo cargan�%
do contra sus enemigos y vestido con el llamado brial hen�%
�G�L�G�R���&�X�Q�D���S�U�H�Q�G�D���T�X�H�����S�R�U���V�X���D�S�H�U�W�X�U�D���O�D�W�H�U�D�O�����I�D�F�L�O�L�W�D�E�D���H�O��
�H�M�H�U�F�L�F�L�R�� �G�H�� �O�R�V�� �M�L�Q�H�W�H�V�&�� �O�D�� �P�L�V�P�D�� �L�Q�G�X�P�H�Q�W�D�U�L�D�� �T�X�H�� �Y�L�V�W�H��
�H�V�W�D�� �¿�J�X�U�D�� �*�¿�J���� ���+���� �6�X�� �U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q�� �S�D�U�D�� �V�H�U�� �F�R�O�R�F�D�G�D�� �H�Q�� �O�D��
fachada de la catedral se enmarca en el contexto histórico 
que sigue al momento en el que el cardenal compostela�%
�Q�R�� �3�H�G�U�R�� �0�D�U�F�L�R�� �I�D�E�U�L�F�D�� �H�O�� �O�O�D�P�D�G�R��Privilegio de los Votos 
dando carta de naturaleza a la leyenda de la aparición del 
�D�S�y�V�W�R�O���6�D�Q�W�L�D�J�R���H�Q���O�D���E�D�W�D�O�O�D���G�H���&�O�D�Y�L�M�R���S�D�U�D���O�X�F�K�D�U���F�R�Q�W�U�D��
�O�R�V���P�X�V�X�O�P�D�Q�H�V���D�O���O�D�G�R���G�H���O�D�V���W�U�R�S�D�V���G�H���5�D�P�L�U�R���,���&�X�Q�D���I�D�O�%
�V�L�¿�F�D�F�L�y�Q���G�H���J�U�D�Q���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�D���H�F�R�Q�y�P�L�F�D���S�D�U�D���O�D���V�H�G�H��
compostelana ya que suponía el refrendo histórico y legal 

���� �6�X�U�J�H���� �P�L�O�H�V�� �&�K�U�L�V�W�L���� �V�X�U�J�H���� �H�[�F�X�W�H�U�H�� �G�H�� �S�X�O�Y�H�U�H���� �U�H�Y�H�U�W�H�U�H�� �D�G���S�U�D�H�O�L�X�P�� �X�Q�G�H��
fugisti, fortius post fugam praeliaturus, gloriosius triumphaturus.
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para conseguir recaudar un supuesto Voto de Santiago, con�%
sistente en cuantiosas donaciones de cosechas y un por�%
centaje del botín de guerra.2 Este episodio dará lugar a una 
�O�D�U�J�D���W�U�D�G�L�F�L�y�Q���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D���T�X�H���H�Y�R�O�X�F�L�R�Q�D�U�i���D���O�R���O�D�U�J�R���G�H�O��
tiempo y que tenía su primer ejemplo monumental, como 
�H�U�D���S�U�H�Y�L�V�L�E�O�H�����H�Q���O�D���I�D�F�K�D�G�D���G�H���O�D���E�D�V�t�O�L�F�D���M�D�F�R�E�H�D�����(�V�W�D���H�¿�%
�J�L�H�� �V�R�O�H�P�Q�H�� �G�H�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �F�R�P�R��miles Christi entronizado, 
�V�H�U�Y�t�D�����D���O�D���Y�H�]�����G�H���D�Y�D�O���K�H�U�i�O�G�L�F�R���S�D�U�D���U�H�F�R�U�G�D�U���O�D���M�X�V�W�L�¿�F�D�%
ción del Voto, coincidiendo su erección con el momento 
�H�Q���H�O���T�X�H���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���6�X�i�U�H�]���G�H���'�H�]�D���V�H���K�D�E�t�D���Y�L�V�W�R��
obligado a la lanzar una agresiva campaña para reclamar su 
cobro por parte de los otros obispados de Galicia, obligan�%
do incluso a la intervención del Papa.3 Podemos encontrar 
�X�Q�D���G�H�U�L�Y�D�F�L�y�Q���W�H�P�S�U�D�Q�D���G�H���H�V�W�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���H�Q���H�O���6�D�Q�W�L�D�J�R��
sedente con espada que, desde el s. xix , está reubicado en 
�H�O���S�D�U�W�H�O�X�]���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R���G�H�O���3�D�U�D�t�V�R���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���2�X�U�H�Q�%
se, portando una espada de metal del s. xviii  que habría 
�V�X�V�W�L�W�X�L�G�R���D���R�W�U�D���R�U�L�J�L�Q�D�O���G�H���P�H�M�R�U���H�Q�F�D�M�H���H�Q���O�D���F�R�Q�¿�J�X�U�D�%
ción de la mano, incidiendo en su dimensión de atributo 
martirial, como ocurre en los ejemplos del gótico tempra�%
�Q�R���D�Q�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���F�L�W�D�G�R�V���*�¿�J�������+��4

�&�R�Q���H�V�W�D���H�¿�J�L�H���S�p�W�U�H�D���V�H���F�R�P�S�O�H�W�D���O�D���V�H�F�X�H�Q�F�L�D���G�H���L�P�i�%
�J�H�Q�H�V�� �G�H�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �H�Q�� �H�O�� �H�Q�W�R�U�Q�R�� �G�H�O�� �3�y�U�W�L�F�R���� �D�G�H�F�X�D�Q�G�R��

���� �6�R�E�U�H���3�H�G�U�R���0�D�U�F�L�R���\���H�O��Privilegio de los Votos�����Y�p�D�V�H���/�y�S�H�]���)�H�U�U�H�L�U�R���������������������%
���������)�O�H�W�F�K�H�U���������������������%�����������/�y�S�H�]���$�O�V�L�Q�D���������������������%�������\���5�H�\���&�D�V�W�H�O�D�R������������

���� �9�p�D�V�H���/�y�S�H�]���)�H�U�U�H�L�U�R�������������������q��
���� �3�D�U�D���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���2�X�U�H�Q�V�H�����Y�p�D�V�H���3�L�W�D���$�Q�G�U�D�G�H�������������\���0�R�U�D�O�H�M�R���È�O�Y�D�U�H�]��������������

�9�p�D�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���&�D�U�U�H�U�R���6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D������������

�*�U���� �������%�����+�����7�K�L�V�� �I�D�O�V�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �K�D�G�� �Y�H�U�\�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �¿�Q�D�Q�F�L�D�O��
implications for the Compostelan see as it constituted the 
�K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���D�Q�G���O�H�J�D�O���M�X�V�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q���W�R���F�R�O�O�H�F�W���Z�K�D�W���Z�D�V���W�H�U�P�H�G��
the Votos of Santiago, consisting of considerable donations of 
harvests and a percentage of the spoils of war taken from 
�W�K�H���0�R�R�U�V��2 This episode gave rise to a long iconographic 
�W�U�D�G�L�W�L�R�Q���W�K�D�W���H�Y�R�O�Y�H�G���R�Y�H�U���W�L�P�H�����D�Q�G���Z�K�R�V�H���¿�U�V�W���P�R�Q�X�P�H�Q�%
tal example appeared, as one would expect, on the façade 
�R�I���6�W�����-�D�P�H�V�¶���E�D�V�L�O�L�F�D�����,�Q���W�K�L�V���S�X�E�O�L�F���G�L�V�S�O�D�\���D�V���D�Q���H�Q�W�K�U�R�Q�H�G��
�N�Q�L�J�K�W���� �W�K�H�� �H�w�J�\�� �R�I�� �6�D�Q�W�L�D�J�R�� �V�H�U�Y�H�G�� �D�V�� �D�� �K�H�U�D�O�G�L�F�� �E�H�D�F�R�Q��
�H�P�E�R�G�\�L�Q�J�� �W�K�H�� �M�X�V�W�L�¿�F�D�W�L�R�Q�� �I�R�U�� �W�K�H��Votos. The erection 
of this visual reminder coincided with Archbishop Pedro 
�6�X�i�U�H�]���G�H���'�H�]�D�¶�V���D�J�J�U�H�V�V�L�Y�H���F�D�P�S�D�L�J�Q���W�R���F�R�O�O�H�F�W���S�D�\�P�H�Q�W�V��
from the other bishoprics in Galicia, which even prompted 
the intervention of the Pope.3 We can see echoes of this 
�V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�H�D�W�H�G�� �¿�J�X�U�H�� �R�I�� �6�W���� �-�D�P�H�V�� �Z�L�W�K�� �D�� �V�Z�R�U�G��
which is located in the trumeau of the Portal of Paradise at 
�2�X�U�H�Q�V�H���&�D�W�K�H�G�U�D�O���V�L�Q�F�H���W�K�H���Q�L�Q�H�W�H�H�Q�W�K���F�H�Q�W�X�U�\�����+�L�V���P�H�W�D�O��
�V�Z�R�U�G���L�V���S�U�R�E�D�E�O�\���D�Q���H�L�J�K�W�H�H�Q�W�K�%�F�H�Q�W�X�U�\���U�H�S�O�D�F�H�P�H�Q�W���R�I���D�Q��
�R�U�L�J�L�Q�D�O���Z�K�R�V�H���G�H�V�L�J�Q���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���¿�W���P�R�U�H���D�G�H�T�X�D�W�H�O�\���W�K�H��
grasp of the hand, in a position corresponding to its func�%
�W�L�R�Q���D�V���D���P�D�U�W�\�U�L�D�O���D�W�W�U�L�E�X�W�H���*�¿�J�������+��4

�7�K�L�V�� �¿�J�X�U�H�� �F�R�P�S�O�H�W�H�G�� �W�K�H�� �V�H�T�X�H�Q�F�H�� �R�I�� �L�P�D�J�H�V�� �R�I�� �6�W����

���� �2�Q�� �3�H�G�U�R�� �0�D�U�F�L�R�� �D�Q�G�� �W�K�H Votos de Santiago���� �V�H�H�� �/�y�S�H�]�� �)�H�U�U�H�L�U�R�� ������������ �������%��������
�)�O�H�W�F�K�H�U���������������������%�����������/�y�S�H�]���$�O�V�L�Q�D���������������������%�������D�Q�G���5�H�\���&�D�V�W�H�O�D�R������������

���� ���6�H�H���/�y�S�H�]���)�H�U�U�H�L�U�R�������������������q��
���� �)�R�U�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�G�U�D�O�� �R�I�� �2�X�U�H�Q�V�H���� �V�H�H�� �3�L�W�D���$�Q�G�U�D�G�H�� ���������� �D�Q�G�� �0�R�U�D�O�H�M�R�� �È�O�Y�D�U�H�]��

�������������6�H�H���D�O�V�R���&�D�U�U�H�U�R���6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D������������

Figura 4 Santiago. Pórtico del Paraíso de la catedral de Ourense

Figure 4 St. James. Portal of Paradise. Ourense Cathedral
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�V�X�V�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �P�R�G�D�O�L�G�D�G�H�V�� �L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D�V�� �D�� �O�D�� �I�X�Q�F�L�y�Q�� �U�H�%
presentativa de los espacios en que estaba dividido el con�%
junto monumental. Aparecía primero en el exterior, en el 
espacio del saeculum, como miles Christi haciendo honor a 
su lugar en una fachada que habría sido concebida, en par�%
te, a modo de escenografía áulica para ceremonias de exal�%
tación de la unión entre el regnum y el sacerdotium y como 
telón de fondo por donde discurrían actos cívicos y religio�%
sos como las procesiones de investiduras de caballero.5���/�R��
encontramos después en el parteluz de entrada al templo, 
representado en su dignidad eclesiástica sosteniendo el bá�%
culo en tau, como fundador de la Iglesia de Cristo en Espa�%
ña y modelo de los arzobispos compostelanos. Finalmente 
reaparece en el Pilar de los Apóstoles conversando con su 
�K�H�U�P�D�Q�R���6�D�Q���-�X�D�Q���H�Q�W�U�H���H�O���V�H�O�H�F�W�R���J�U�X�S�R���G�H���O�R�V���G�L�V�F�t�S�X�O�R�V��
más cercanos a Jesús. Cabe señalar, por último, que esta 
�L�P�D�J�H�Q���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���F�D�E�D�O�O�H�U�R�����V�H�G�H�Q�W�H���\���V�X�M�H�W�D�Q�G�R���X�Q�D���¿�%
lacteria, establecía ecos formales y simbólicos, a través del 
eje axial de la basílica, con la estatua del Apóstol entroni�%
�]�D�G�R���T�X�H���G�L�V�S�X�V�R���H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���H�Q���H�O���D�O�W�D�U���P�D�\�R�U���F�R�P�R��
punto focal de la liturgia.6 De esta forma, el eje longitudi�%
�Q�D�O�� �G�H�O�� �W�H�P�S�O�R�� �V�H�U�Y�t�D�� �S�D�U�D�� �X�Q�L�U�� �G�R�V�� �W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�F�L�R�Q�H�V�� �G�H��
�6�D�Q�W�L�D�J�R�����X�Q�D���H�Q���H�O���H�[�W�H�U�L�R�U�����F�R�P�R��miles Christi, marcando 
su presencia activa en el mundo, y otra en el interior seña�%
lando el lugar de culto donde se guardaba su cuerpo sacro.

Un documento excepcional para reconstruir el funcio�%
namiento simbólico de los diferentes espacios de la esce�%
�Q�R�J�U�D�I�t�D���U�H�J�L�D���H�Q���O�D���T�X�H���H�V�W�D���H�¿�J�L�H���K�D�E�U�t�D���R�F�X�S�D�G�R���X�Q���O�X�J�D�U��
destacado se encuentra en el precioso manuscrito cono�%
cido como el Libro de la Coronación de los Reyes de Castilla, 
�F�R�P�S�X�H�V�W�R�� �S�D�U�D�� �H�O�� �U�H�\�� �$�O�I�R�Q�V�R�� �;�,�� �*���������%���������+��7 En él se 
describe un ceremonial de toma de armas, unción y co�%
�U�R�Q�D�F�L�y�Q���T�X�H���K�D�E�U�t�D���G�H���W�H�Q�H�U���O�X�J�D�U���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�%
�W�L�D�J�R�� �D�X�Q�T�X�H�� �¿�Q�D�O�P�H�Q�W�H�� �V�H�� �W�U�D�V�O�D�G�y�� �D�O�� �P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R�� �G�H�� �O�D�V��

���� �3�D�U�D���O�D�V���F�H�U�H�P�R�Q�L�D�V���G�H���L�Q�Y�H�V�W�L�G�X�U�D���G�H���D�U�P�D�V���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���H�Q���O�R�V��
siglos xii  y xiii �����Y�p�D�V�H���3�D�O�D�F�L�R�V���0�D�U�W�t�Q��������������

���� �3�D�U�D���H�V�W�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���\���H�O���G�L�V�H�x�R���G�H�O���D�O�W�D�U���P�D�\�R�U�����Y�p�D�V�H���0�R�U�D�O�H�M�R���È�O�Y�D�U�H�]��������������
���������D�����7�D�t�Q���*�X�]�P�i�Q���������������&�D�V�W�L�x�H�L�U�D�V�������������\���&�D�U�U�H�U�R���6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D������������

���� �3�D�U�D�� �H�V�W�H�� �P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R�� �H�Q�� �U�H�O�D�F�L�y�Q�� �D�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �G�H�� �6�D�Q�W�L�D�J�R���� �F�R�Q�� �E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D��
�S�U�H�Y�L�D���� �Y�p�D�V�H���&�D�U�U�H�U�R���6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D�������������� �3�D�U�D���X�Q�D���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�y�Q���G�L�I�H�U�H�Q�W�H���G�H��
la forma en la que los espacios descritos en este ordo de coronación romano 
�V�H���³�W�U�D�V�O�D�G�D�Q�´���D���O�D���U�H�D�O�L�G�D�G���H�G�L�¿�F�D�G�D���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D�����Y�p�D�V�H���3�U�D�G�R�%
�9�L�O�D�U�����������������������%������

�-�D�P�H�V���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\���&���H�D�F�K���R�I���Z�K�L�F�K���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G��
�G�L�q�H�U�H�Q�W���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�F���P�R�G�D�O�L�W�L�H�V���D�G�D�S�W�H�G���W�R���W�K�H���V�\�P�E�R�O�L�F��
functions of the diverse spaces of this monumental ensem�%
�E�O�H�����6�W�����-�D�P�H�V���¿�U�V�W���D�S�S�H�D�U�H�G���L�Q���W�K�H���V�S�D�F�H���R�I���W�K�H��saeculum as 
miles Christi,���D�V���Z�D�V���D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�H���W�R���W�K�H���¿�J�X�U�H�¶�V���S�O�D�F�H�P�H�Q�W���R�Q��
a façade that had been conceived to serve as an aulic stage 
set for ceremonies exalting the union between the regnum 
and the sacerdotium, and likewise as a backdrop for civic and 
religious performances such as processions for the investi�%
tures of knights.5���:�H�� �W�K�H�Q�� �¿�Q�G�� �6�W���� �-�D�P�H�V�� �R�Q�� �W�K�H�� �W�U�X�P�H�D�X��
inside the narthex, greeting visitors at the entrance of the 
temple and holding the tau crozier. In this representation 
of his ecclesiastical dignity, he is presented as the founder 
�R�I�� �W�K�H�� �&�K�X�U�F�K�� �R�I�� �&�K�U�L�V�W�� �L�Q�� �6�S�D�L�Q�� �D�Q�G�� �D�V�� �D�� �P�R�G�H�O�� �I�R�U�� �W�K�H��
�&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q���D�U�F�K�E�L�V�K�R�S�V�����)�L�Q�D�O�O�\�����K�H���U�H�D�S�S�H�D�U�V���R�Q���W�K�H���V�R�%
called Pillar of the Apostles, among the select group of dis�%
ciples who were closest to Jesus, engaging in an intimate 
�F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���Z�L�W�K���K�L�V���E�U�R�W�K�H�U���6�W�����-�R�K�Q�����,�W���L�V���D�O�V�R���Z�R�U�W�K���Q�R�W�%
�L�Q�J���W�K�D�W�����D�F�U�R�V�V���W�K�H���D�[�L�V���R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�����W�K�L�V���H�w�J�\���R�I���6�W����
James seated and holding a scroll established formal and 
symbolic echoes with the enthroned statue of the apostle 
�L�Q���W�K�H���K�L�J�K���D�O�W�D�U�����Z�K�L�F�K���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���L�Q�W�H�Q�G�H�G���D�V���W�K�H���Y�L�V�%
ual focal point of the liturgy.6 The longitudinal axis of the 
�F�D�W�K�H�G�U�D�O���Z�D�V���W�K�X�V���G�H�¿�Q�H�G���E�\�����D�Q�G���V�H�U�Y�H�G���W�R���F�R�Q�Q�H�F�W�����W�Z�R��
�W�U�D�Q�V�¿�J�X�U�D�W�L�R�Q�V�� �R�I�� �6�W���� �-�D�P�H�V���� �R�Q�H�� �O�R�F�D�W�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �H�[�W�H�U�L�R�U����
symbolizing his active presence in the world as a soldier of 
Christ, and the other in the interior, marking the sacred 
location of his shrine. 

�:�H�� �¿�Q�G�� �D�Q�� �H�[�F�H�S�W�L�R�Q�D�O�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�� �W�K�D�W�� �K�H�O�S�V�� �X�V�� �W�R�� �U�H�%
�F�R�Q�V�W�U�X�F�W���W�K�H���V�\�P�E�R�O�L�F���I�X�Q�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���G�L�q�H�U�H�Q�W���V�S�D�F�H�V���R�I��
�W�K�H���U�R�\�D�O���V�F�H�Q�R�J�U�D�S�K�\���R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R���L�Q���D���S�U�H�%
cious codex known as the Libro de la Coronación de los Reyes 
de Castilla�� �*�%�R�R�N�� �R�I�� �&�R�U�R�Q�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �.�L�Q�J�V�� �R�I�� �&�D�V�W�L�O�H�+����
�S�U�R�G�X�F�H�G�� �I�R�U�� �.�L�Q�J���$�O�I�R�Q�V�R���;�,�� �*���������%���������+��7 It describes a 

���� �)�R�U���W�K�H���F�H�U�H�P�R�Q�L�H�V���R�I���L�Q�Y�H�V�W�L�W�X�U�H���R�I���D�U�P�V���L�Q���W�K�H���W�Z�H�O�I�W�K���D�Q�G���W�K�L�U�W�H�H�Q�W�K���F�H�Q�W�X�%
�U�L�H�V���L�Q���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R�����V�H�H���3�D�O�D�F�L�R�V���0�D�U�W�t�Q������������

���� �)�R�U�� �W�K�L�V�� �V�W�D�W�X�H�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �G�H�V�L�J�Q�� �R�I�� �W�K�H�� �K�L�J�K�� �D�O�W�D�U���� �V�H�H�� �0�R�U�D�O�H�M�R�� �È�O�Y�D�U�H�]�� ������������
���������D�����7�D�t�Q���*�X�]�P�i�Q���������������&�D�V�W�L�x�H�L�U�D�V�������������D�Q�G���&�D�U�U�H�U�R���6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D������������

���� �)�R�U���W�K�L�V���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W���D�Q�G���L�W�V���U�H�O�D�W�L�R�Q���W�R���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O���R�I���6�D�Q�W�L�D�J�R�����Z�L�W�K���S�U�H�Y�L�%
�R�X�V�� �E�L�E�O�L�R�J�U�D�S�K�\���� �V�H�H�� �&�D�U�U�H�U�R�� �6�D�Q�W�D�P�D�U�t�D�� ������������ �,�� �G�L�q�H�U�� �I�U�R�P�� �W�K�L�V�� �D�X�W�K�R�U�� �L�Q��
my interpretation of how the spaces described in the ordo coronationis and 
contained in the Libro de la Coronacion, which is a recension of a Roman ordo, 
are “translated” and adapted to the architectural reality of the cathedral of 
�6�D�Q�W�L�D�J�R�����V�H�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������������������%������
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Huelgas. De haberse celebrado, esta coronación hubiese 
supuesto el restablecimiento de la basílica compostelana 
�F�R�P�R���F�H�Q�W�U�R���V�D�F�U�R���G�H���O�D���P�R�Q�D�U�T�X�t�D���&�X�Q�D���G�L�V�W�L�Q�F�L�y�Q���S�D�U�D���O�D��
que había sentado las bases el arzobispo Diego Gelmírez 
�D�O���F�R�Q�V�H�J�X�L�U���R�¿�F�L�D�U���O�D���F�R�U�R�Q�D�F�L�y�Q���G�H���$�O�I�R�Q�V�R���9�,�,�����W�R�G�D�Y�t�D��
�P�H�Q�R�U���G�H���H�G�D�G�����D�Q�W�H���H�O���D�O�W�D�U���G�H�O���$�S�y�V�W�R�O���H�Q�������������\���S�U�H�V�L�G�L�U��
�S�R�V�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���V�X���L�Q�Y�H�V�W�L�G�X�U�D���G�H���D�U�P�D�V���H�Q���������������8�Q���D�F�R�Q�%
tecimiento que relata con detalle la Historia Compostelana��

Así al domingo siguiente, en el que se canta en el introito de la 
misa Iustus es, Domine�����O�O�H�Y�D�U�R�Q���D���6�D�Q�W�L�D�J�R���F�R�Q���J�U�D�Q�G�H���\���Q�R�E�O�H��
cortejo y en medio de la alegría de todos al infante que iba a 
�U�H�L�Q�D�U�����<���H�O���R�E�L�V�S�R�����Y�H�V�W�L�G�R���G�H���S�R�Q�W�L�¿�F�D�O�����\���O�R�V���R�W�U�R�V���F�O�p�U�L�J�R�V��
convenientemente revestidos con los ornamentos eclesiásti�%
cos, le recibieron en gloriosa procesión. Tomándolo el pon�%
�W�t�¿�F�H���O�H���F�R�Q�G�X�M�R���F�R�Q���i�Q�L�P�R���J�R�]�R�V�R���D�Q�W�H���H�O���D�O�W�D�U���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R��
apóstol, donde se asegura que descansa su cuerpo, y allí, según 
normas de los cánones religiosamente le ungió como rey, le 
�H�Q�W�U�H�J�y���O�D���H�V�S�D�G�D���*ensem�+���\���H�O���F�H�W�U�R���*sceptrum�+���\�����F�R�U�R�Q�D�G�R���F�R�Q��
�G�L�D�G�H�P�D���G�H���R�U�R���*auro diademate�+�����K�L�]�R���V�H�Q�W�D�U���D�O���\�D���S�U�R�F�O�D�P�D�G�R��
�U�H�\���H�Q���O�D���V�H�G�H���S�R�Q�W�L�¿�F�D�O�����/�X�H�J�R�����X�Q�D���Y�H�]���F�H�O�H�E�U�D�G�D���O�D���P�L�V�D���V�R�%
lemnemente según lo acostumbrado, llevando al nuevo rey a 
su palacio, el obispo invitó a todos los próceres de Galicia al 
�F�R�Q�Y�L�W�H���U�H�D�O���*Historia Compostelana, i . lxvi �+��8

�&�X�D�Q�G�R�� �)�H�U�Q�D�Q�G�R�� �,�,�� �D�V�F�L�H�Q�G�H�� �D�O�� �W�U�R�Q�R�� �O�H�R�Q�p�V�� �H�Q�� ���������� �V�H��
renueva la alianza entre la corona y la mitra compostela�%
na, momento en el que se enmarca la intervención monu�%

���� �+�L�V�W�R�U�L�D���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D���������������������%���������6�R�E�U�H���H�V�W�D���F�R�U�R�Q�D�F�L�y�Q�����Y�p�D�V�H���3�R�U�W�H�O�D���6�L�O�%
�Y�D������������

ceremonial of taking of arms, unction and coronation that 
�Z�D�V���V�X�S�S�R�V�H�G���W�R���W�D�N�H���S�O�D�F�H���L�Q���6�D�Q�W�L�D�J�R���&�D�W�K�H�G�U�D�O�����E�X�W���Z�D�V��
�¿�Q�D�O�O�\���P�R�Y�H�G���W�R���W�K�H���P�R�Q�D�V�W�H�U�\���R�I���/�D�V���+�X�H�O�J�D�V�����+�D�G���L�W���E�H�H�Q��
celebrated as planned, this coronation would have helped 
�W�R�� �U�H�%�H�V�W�D�E�O�L�V�K�� �W�K�H�� �&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�� �E�D�V�L�O�L�F�D�� �D�V�� �D�� �V�D�F�U�H�G�� �F�H�Q�W�%
er of the monarchy. The foundations for this distinction 
�K�D�G�� �E�H�H�Q�� �O�D�L�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �¿�U�V�W�� �G�H�F�D�G�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �W�Z�H�O�I�W�K�� �F�H�Q�W�X�U�\��
�E�\���$�U�F�K�E�L�V�K�R�S�� �'�L�H�J�R�� �*�H�O�P�t�U�H�]�� �Z�K�H�Q�� �K�H�� �R�w�F�L�D�W�H�G�� �D�W�� �W�K�H��
coronation of Alfonso VII, who was still a minor, before 
�W�K�H���D�O�W�D�U���R�I���W�K�H���D�S�R�V�W�O�H���L�Q���������������D�Q�G���W�K�H�Q���S�U�H�V�L�G�H�G���R�Y�H�U���K�L�V��
�L�Q�Y�H�V�W�L�W�X�U�H���D�V���D���N�Q�L�J�K�W���L�Q���������������7�K�H���F�K�U�R�Q�L�F�O�H�U���R�I���W�K�H��Histo�&
ria Compostelana���S�U�R�Y�L�G�H�V���D���Y�L�Y�L�G���D�F�F�R�X�Q�W���R�I���W�K�L�V���H�Y�H�Q�W��

�7�K�X�V�����W�K�H���I�R�O�O�R�Z�L�Q�J���6�X�Q�G�D�\���*�W�K�H���R�Q�H���Z�K�H�Q��Iustus es, Domine is 
�V�X�Q�J���L�Q���W�K�H���L�Q�W�U�R�L�W���R�I���W�K�H���P�D�V�V�+�����W�R���H�Y�H�U�\�R�Q�H�¶�V���M�R�\�����W�K�H�\���E�U�R�X�J�K�W��
�W�K�H���L�Q�I�D�Q�W���Z�K�R���Z�R�X�O�G���E�H���U�H�L�J�Q�L�Q�J���W�R���6�D�Q�W�L�D�J�R���Z�L�W�K���D���O�D�U�J�H���D�Q�G��
�Q�R�E�O�H���F�R�U�W�H�J�H�����$�Q�G���W�K�H���E�L�V�K�R�S�����G�U�H�V�V�H�G���L�Q���S�R�Q�W�L�¿�F�D�O�V�����D�Q�G���W�K�H��
other clergymen, suitably covered in ecclesiastical vestments, 
�U�H�F�H�L�Y�H�G���K�L�P���L�Q���D���J�O�R�U�L�R�X�V���S�U�R�F�H�V�V�L�R�Q�����7�D�N�L�Q�J���K�L�P�����W�K�H���S�R�Q�W�L�q��
�M�R�\�R�X�V�O�\���E�U�R�X�J�K�W���K�L�P���E�H�I�R�U�H���W�K�H���D�O�W�D�U���R�I���6�W�����-�D�P�H�V���W�K�H���$�S�R�V�%
tle, where it was claimed his body was resting. There, in ac�%
cordance with canon norms, he religiously anointed the infant 
�D�V���N�L�Q�J���D�Q�G���H�Q�W�U�X�V�W�H�G���K�L�P���Z�L�W�K���W�K�H���V�Z�R�U�G���*ensem�+���D�Q�G���V�F�H�S�W�H�U��
�*sceptrum�+���� �W�K�H�Q�� �V�H�D�W�L�Q�J�� �W�K�H�� �Q�H�Z�O�\�� �S�U�R�F�O�D�L�P�H�G�� �N�L�Q�J���� �F�U�R�Z�Q�H�G��
�Z�L�W�K���D���G�L�D�G�H�P���R�I�� �J�R�O�G���*auro diademate�+���� �L�Q���W�K�H���S�R�Q�W�L�¿�F�D�O���V�H�D�W����
Afterwards, once the mass had been solemnly celebrated ac�%
cording to custom, as the new king was taken to his palace, the 
bishop invited all the dignitaries of Galicia to the royal ban�%

Figura 5 Libro de la Coronación de los Reyes de Castilla, Real Biblioteca del 
Monasterio de El Escorial, Ms. & III.3, fols. 6v.-7r. 

Figure 5 Coronation Book of the Kings of Castile, Real Biblioteca del Monas- 
terio de El Escorial, Ms. & III.3, fol. fols. 6v.-7r. 
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�P�H�Q�W�D�O���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R�����T�X�H���K�D�E�U�t�D���G�H���F�X�O�P�L�Q�D�U���F�R�Q���O�D��
�F�R�Q�V�D�J�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���H�Q�������������S�U�H�V�L�G�L�G�D���S�R�U���V�X���K�L�M�R���$�O�%
�I�R�Q�V�R���,�;�����D�F�R�P�S�D�x�D�G�R���G�H���V�X���K�H�U�H�G�H�U�R�����H�O���I�X�W�X�U�R���)�H�U�Q�D�Q�G�R��
�,�,�,���� �F�R�Q�T�X�L�V�W�D�G�R�U�� �G�H�� �6�H�Y�L�O�O�D��9 A la muerte de Alfonso, el 
�5�H�L�Q�R���G�H���/�H�y�Q���S�L�H�U�G�H���V�X���L�Q�G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�L�D���\�� �H�O���F�H�Q�W�U�R���S�R�O�t�%
�W�L�F�R�� �V�H�� �D�O�H�M�D�� �G�H�� �Q�X�H�Y�R�� �G�H�� �&�R�P�S�R�V�W�H�O�D���� �6�H�U�i�� �X�Q�� �V�L�J�O�R�� �P�i�V��
tarde cuando encontraremos, en el Libro de la Coronación, 
�X�Q���U�H�À�H�M�R���G�H���O�D���O�L�W�X�U�J�L�D���S�D�U�D���O�D���T�X�H���K�D�E�U�t�D�Q���V�L�G�R���F�R�Q�F�H�E�L�%
dos algunos de los espacios simbólicos de la catedral real 
�G�L�V�H�x�D�G�D���S�R�U���0�D�W�H�R��

Como ilustran las miniaturas que decoran el códice, los 
prolegómenos de la ceremonia discurrían ante una de las 
puertas de la ciudad, a donde las dignidades eclesiásticas 
se habría dirigido portando cruces y reliquias para recibir 
�D�O���F�R�U�W�H�M�R���U�H�D�O���*�¿�J�������+��10 Desde allí, la comitiva partiría hacia 
la catedral en una procesión por las calles en la que desta�%
caba la ostentación de la espada que habría de ser utilizada 
en la investidura de armas, y que era portada en alto por el 
merino mayor, mientras que el tesorero real repartía mo�%
�Q�H�G�D�V���H�Q�W�U�H���O�D���S�R�E�O�D�F�L�y�Q���F�R�P�R���P�X�H�V�W�U�D���G�H���O�D���P�X�Q�L�¿�F�H�Q�F�L�D��
�U�H�J�L�D���*�¿�J�������+�����+�D�E�L�H�Q�G�R���O�O�H�J�D�G�R���D���O�D���S�O�D�]�D���T�X�H���V�H���H�[�W�H�Q�G�t�D���D��
los pies de la fachada principal de la catedral, la comitiva 
se detendría ante “las primeras gradas de la yglesia”, que 
sería el entorno de lo que hoy se conoce como la cripta 

���� �3�D�U�D���H�V�W�H���F�R�Q�W�H�[�W�R���K�L�V�W�y�U�L�F�R�����Y�p�D�V�H���0�R�U�D�O�H�M�R���È�O�Y�D�U�H�]�������������\���6�i�Q�F�K�H�]���$�P�H�L�M�H�L�%
�U�D�V������������

���� Para las modalidades de ceremonias de adventus en Chartres y su simbolismo 
�H�V�F�H�Q�R�J�U�i�¿�F�R���H�Q���U�H�O�D�F�L�y�Q���D�O���3�R�U�W�D�O���5�H�D�O���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O�����Y�p�D�V�H���)�D�V�V�O�H�U������������

�T�X�H�W���*Historia Compostelana i . lxvi �+��8

�:�K�H�Q���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���D�V�F�H�Q�G�H�G���W�R���W�K�H���/�H�R�Q�H�V�H���W�K�U�R�Q�H���L�Q��������������
the alliance between the crown and the Compostelan see 
was renewed. This prompted the monumental remodeling 
�R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�����G�L�U�H�F�W�H�G���E�\���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�����Z�K�L�F�K���F�X�O�P�L�%
�Q�D�W�H�G���L�Q���W�K�H���W�H�P�S�O�H�¶�V���V�R�O�H�P�Q���F�R�Q�V�H�F�U�D�W�L�R�Q���L�Q���������������S�U�H�V�L�G�H�G��
�R�Y�H�U���E�\���.�L�Q�J���)�H�U�Q�D�Q�G�R�¶�V���V�R�Q�����$�O�I�R�Q�V�R���,�;�����D�F�F�R�P�S�D�Q�L�H�G���E�\��
�K�L�V���K�H�L�U�����W�K�H���I�X�W�X�U�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,�,���R�I���/�H�y�Q�%�&�D�V�W�L�O�H�����F�R�Q�T�X�H�U�R�U��
�R�I���6�H�Y�L�O�O�H��9���:�K�H�Q���$�O�I�R�Q�V�R���G�L�H�G�����W�K�H���.�L�Q�J�G�R�P���R�I���/�H�y�Q���D�Q�G��
Galicia lost its independence and the political center once 
�D�J�D�L�Q���P�R�Y�H�G���D�Z�D�\���I�U�R�P���6�D�Q�W�L�D�J�R�����2�Q�O�\���D���F�H�Q�W�X�U�\���O�D�W�H�U�����Z�H��
�¿�Q�G���L�Q���W�K�H��Libro de la Coronación a semblance of the ceremo�%
�Q�L�D�O���I�R�U���Z�K�L�F�K���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���F�R�Q�F�H�L�Y�H�G���V�R�P�H���R�I��
the symbolic spaces that he designed in the royal cathedral.

The text of this ordo coronationis is accompanied by a 
�S�L�F�W�R�U�L�D�O�� �F�\�F�O�H�� �L�O�O�X�V�W�U�D�W�L�Q�J�� �W�K�H�� �G�L�q�H�U�H�Q�W�� �S�K�D�V�H�V�� �L�Q�� �W�K�H�� �F�H�U�%
emony. It began with the ecclesiastical dignitaries process�%
ing towards one of the gates of the city, carrying crosses 
�D�Q�G�� �U�H�O�L�T�X�D�U�L�H�V���� �W�R�� �P�H�H�W�� �W�K�H�� �U�R�\�D�O�� �U�H�W�L�Q�X�H�� �*�¿�J���� ���+��10 From 
there, they would parade through the streets towards the 
cathedral, headed by the merino mayor���*�M�X�G�L�F�L�D�O���P�D�J�L�V�W�U�D�W�H�+��
who would hold aloft the sword that was to be used in the 
investiture of arms while the treasurer distributed coins 

���� �+�L�V�W�R�U�L�D���&�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D���������������������%���������2�Q���W�K�L�V���F�R�U�R�Q�D�W�L�R�Q�����V�H�H���3�R�U�W�H�O�D���6�L�O�Y�D������������
���� �)�R�U���W�K�L�V���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���F�R�Q�W�H�[�W�����V�H�H���0�R�U�D�O�H�M�R���È�O�Y�D�U�H�]�������������D�Q�G���6�i�Q�F�K�H�]���$�P�H�L�M�H�L�U�D�V��

����������
���� For the adventus ceremonies at Chartres and their relation to the Royal Portal 

�R�I���W�K�H���F�D�W�K�H�G�U�D�O�����V�H�H���)�D�V�V�O�H�U������������

Figura 6 Libro de la Coronación de los Reyes de Castilla, Real Biblioteca del 
Monasterio de El Escorial, Ms. & III.3, fols. 9v.-10r.

Figure 6 Coronation Book of the Kings of Castile, Real Biblioteca del Monas-
terio de El Escorial, Ms. & III.3, fols. 9v.-10r.
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del Pórtico de la Gloria, la cual habría sido remodelada 
�S�R�U���H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���S�D�U�D���I�X�Q�F�L�R�Q�D�U���F�R�P�R���X�Q�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H��
transición polivalente, donde se realizaban diversas cere�%
monias litúrgicas previas a la entrada de los dignatarios en 
�H�O�� �W�H�P�S�O�R���� �F�R�P�R�� �O�D�� �S�U�H�S�D�U�D�F�L�y�Q�� �\�� �S�X�U�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �O�D�V�� �D�U�%
mas y las enseñas reales o la celebración de investiduras 
�G�H���F�D�U�i�F�W�H�U���Q�R���U�H�J�L�R���*�¿�J�V���� ������ ���+��11 Es precisamente en uno 
de los lienzos murales de ese pórtico abierto donde pudo 
�K�D�E�H�U���H�V�W�D�G�R���V�L�W�X�D�G�D���H�V�W�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���F�D�E�D�O�O�H�U�R����
originalmente dotada de una rica policromía que realzaba 
�V�X���L�P�S�D�F�W�R���Y�L�V�X�D�O���&�X�Q�D���¿�J�X�U�D���V�L�Q���G�X�G�D���F�D�X�W�L�Y�D�G�R�U�D���T�X�H���H�O��
�S�U�R�S�L�R�� �U�H�\���$�O�I�R�Q�V�R�� �,�;�� �S�X�G�R�� �K�D�E�H�U�� �Y�L�V�W�R���H�Q�� �H�O�� �W�U�D�Q�V�F�X�U�V�R��
�G�H�� �V�X�� �V�R�O�H�P�Q�H�� �H�Q�W�U�D�G�D�� �H�Q�� �O�D�� �E�D�V�t�O�L�F�D�� �F�R�P�S�R�V�W�H�O�D�Q�D�� �H�O�� ������
�G�H���H�Q�H�U�R���G�H�������������S�D�U�D���V�H�U���L�Q�Y�H�V�W�L�G�R���F�D�E�D�O�O�H�U�R���D�Q�W�H���H�O���D�O�W�D�U��
�G�H�O���$�S�y�V�W�R�O�����(�Q���P�D�Q�R�V���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R�����H�O���D�U�P�D���S�p�W�U�H�D���V�H���H�U�L�%
gía en prototipo sacro de la espada regia que se habría de 
usar en la ceremonia de investidura y que jugaba un papel 
destacado en la procesión que llegaba hasta este lugar. En 
�O�D���L�P�D�J�H�Q���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���F�R�P�R���D�S�y�V�W�R�O�����P�i�U�W�L�U���\��miles, el rey, 
y todos aquellos que juraban los votos en ceremonias me�%
nos suntuosas a lo largo del año, posiblemente en la capilla 
de la cripta, encontraban un arquetipo de los valores de 
�Y�D�O�H�Q�W�t�D���\���V�D�F�U�L�¿�F�L�R���H�Q���O�R�V���T�X�H���G�H�E�H�U�t�D�Q���G�H���U�H�À�H�M�D�U�V�H���D�O���V�H�U��
�L�Q�Y�H�V�W�L�G�R�V���F�D�E�D�O�O�H�U�R�V���G�H���O�D���2�U�G�H�Q����

������ �3�D�U�D���X�Q�R�V���D�S�X�Q�W�H�V���V�R�E�U�H���H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R���G�H���O�R�V���F�D�S�L�W�H�O�H�V���G�H���O�D���F�U�L�S�W�D����
que incluye temas moralizantes relacionados con los “espejos de príncipes” 
�F�R�P�R���H�O���$�V�F�H�Q�V�R���G�H���$�O�H�M�D�Q�G�U�R�����Y�p�D�V�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D��������������

�D�P�R�Q�J���W�K�H���S�R�S�X�O�D�F�H���L�Q���D���V�K�R�Z���R�I���U�R�\�D�O���P�X�Q�L�¿�F�H�Q�F�H���*�¿�J�������+����
Having arrived at the plaza in front of the cathedral, the 
�F�R�U�W�H�J�H���Z�R�X�O�G���V�W�R�S���E�H�I�R�U�H���³�W�K�H���¿�U�V�W���V�W�H�S�V���R�I�� �W�K�H���F�K�X�U�F�K���´��
�Z�K�L�F�K���Z�D�V���W�K�H���D�U�H�D���R�I���W�K�H���F�U�\�S�W���R�I���W�K�H���3�R�U�W�D�O���R�I���*�O�R�U�\���&���D��
�V�S�D�F�H�� �W�K�D�W�� �0�D�V�W�H�U�� �0�D�W�H�R�� �U�H�P�R�G�H�O�H�G�� �W�R�� �V�H�U�Y�H�� �D�V�� �D�� �P�X�O�W�L�%
�I�X�Q�F�W�L�R�Q�D�O�� �W�U�D�Q�V�L�W�L�R�Q�D�O�� �F�K�D�S�H�O�� �*�¿�J�V���� ������ ���+���� �7�K�L�V�� �F�K�D�S�H�O�� �Z�D�V��
likely used to celebrate various preparatory rituals before 
the entrance of the dignitaries into the church, such as the 
�S�X�U�L�¿�F�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���D�U�P�V���D�Q�G���U�R�\�D�O���H�Q�V�L�J�Q�V���R�U�����R�Q���R�W�K�H�U���R�F�%
casions, the celebration of knighting ceremonies involving 
members of the nobility.11 It is in one of the exterior walls 
�R�I�� �W�K�H�� �R�S�H�Q�� �S�R�U�W�D�O�� �R�I�� �W�K�H�� �F�U�\�S�W�� �W�K�D�W�� �W�K�L�V�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �R�I�� �6�W����
James as miles Christi�� �P�D�\�� �K�D�Y�H�� �E�H�H�Q�� �V�L�W�X�D�W�H�G�����7�K�L�V�� �H�w�J�\����
whose visual impact would have been enhanced by its rich 
polychromy, might have attracted the attention of Alfonso 
�,�;�� �K�L�P�V�H�O�I�� �G�X�U�L�Q�J�� �K�L�V�� �V�R�O�H�P�Q�� �H�Q�W�U�D�Q�F�H�� �L�Q�W�R�� �W�K�H�� �F�D�W�K�H�G�U�D�O��
when he was to be invested as a knight before the altar on 
�-�D�Q�X�D�U�\���������������������7�K�H���V�W�R�Q�H���V�Z�R�U�G���K�H�O�G���E�\���6�W�����-�D�P�H�V���V�H�U�Y�H�G���D�V��
a sacred prototype of the royal sword that was to be used in 
the investiture ceremony and that had played so prominent 
a role in the procession that led to this location. In this 
�L�P�D�J�H�� �R�I�� �6�W���� �-�D�P�H�V�� �D�V�� �D�S�R�V�W�O�H���� �P�D�U�W�\�U�� �D�Q�G��miles, the king, 
and all those who were knighted in less lavish ceremonies 
throughout the year, could have found an archetype of the 

���� For the iconographic program of the capitals in the crypt, which include 
moralizing themes related to contemporary “mirrors for princes” such as the 
�$�V�F�H�Q�W���R�I���$�O�H�[�D�Q�G�H�U�����V�H�H���3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������D��������������

Figura 7 Cripta del Pórtico de la Gloria, deambulatorio Figure 7 Crypt of the Portal of Glory, ambulatory 
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Figura 8 Cripta del Pórtico de la Gloria, transepto

Figure 8 Crypt of the Portal of Glory, transept
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Figura 9 Libro de la Coronación de los Reyes de Castilla, Real Biblioteca del 
Monasterio de El Escorial, Ms. & III.3, fol. 31v.

Figure 9 Coronation Book of the Kings of Castile, Real Biblioteca del Monas- 
terio de El Escorial, Ms. & III.3, fol. 31v. 
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Figura 10 Libro de la Coronación de los Reyes de Castilla, Real Biblioteca del 
Monasterio de El Escorial, Ms. & III.3, fol. 26r.

Figure 10 Coronation Book of the Kings of Castile, Real Biblioteca del Mo- 
nasterio de El Escorial, Ms. & III.3, fol. 26r. 
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Entre las miniaturas inacabadas del Libro de la Corona�&
ción, donde se ilustran otros momentos solemnes de la 
ceremonia, como el alzado de la espada ante el altar del 
�$�S�y�V�W�R�O�� �*�¿�J���� ���+���� �G�H�V�W�D�F�D�Q�� �O�D�V�� �T�X�H�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�� �H�O�� �H�[�F�H�O�V�R��
lugar que ocuparían los reyes para escuchar la misa, si�%
tuándose en “un sobrado que se llama balcón dentro de la 
�L�J�O�H�V�L�D�� �V�R�E�U�H�� �O�D�� �S�X�H�U�W�D�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�´�� �&�X�Q�� �H�V�S�D�F�L�R�� �T�X�H���� �F�R�P�R��
�K�D���D�S�X�Q�W�D�G�R���5�R�F�t�R���6�i�Q�F�K�H�]���$�P�H�L�M�H�L�U�D�V�����Q�R���S�X�H�G�H���V�H�U���R�W�U�R��
�T�X�H�� �O�D�� �P�D�M�H�V�W�X�R�V�D�� �W�U�L�E�X�Q�D�� �G�H�O�� �3�y�U�W�L�F�R�� �G�H�� �O�D�� �*�O�R�U�L�D�� �*�¿�J����
�����+�����2�F�X�S�D�Q�G�R���V�X���O�X�J�D�U���H�Q���H�V�D��aula siderea�����H�O���U�H�\���G�H���/�H�y�Q���\��
Galicia se elevaba a una dimensión cósmica y escatológi�%
ca habitando un entorno que, sobre el pergamino de este 
códice inacabado, se materializa en trazos difuminados y 
destellos de oro líquido.12

������ �<�D���H�Q���������������6�H�U�D�I�t�Q���0�R�U�D�O�H�M�R���G�H�V�F�D�U�W�y���F�D�W�H�J�y�U�L�F�D�P�H�Q�W�H���X�Q�D���G�H���O�D�V���G�R�V���D�Q�W�L�J�X�D�V��
�L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���T�X�H���V�H���O�H���K�D�E�t�D�Q���G�D�G�R���D���H�V�W�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H�V�G�H���S�U�L�Q�F�L�S�L�R�V���G�H�O���V����
�[�[���D�O���D�¿�U�P�D�U���T�X�H���³�F�D�U�H�F�H�����G�H�V�G�H���O�X�H�J�R�����G�H���I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�R���O�D���S�U�H�W�H�Q�V�L�y�Q���G�H���U�H�F�R�%
�Q�R�F�H�U���O�D���H�¿�J�L�H���G�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���H�Q���O�D���¿�J�X�U�D���G�H�O���U�H�\���R���F�D�E�D�O�O�H�U�R���G�H�F�D�S�L�W�D�G�R�´���*�0�R�%
�U�D�O�H�M�R���È�O�Y�D�U�H�]�������������������+�����(�V�W�H���H�V�W�X�G�L�R�V�R���G�D�E�D���D�V�t�����X�Q�D���Y�H�]���P�i�V�����P�X�H�V�W�U�D���G�H���V�X��
instinto para abrir sendas certeras de investigación al describir la pieza como 
�X�Q�� �³�F�D�E�D�O�O�H�U�R�� �G�H�F�D�S�L�W�D�G�R�´���� �Y�L�V�O�X�P�E�U�D�Q�G�R�� �O�D�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�y�Q�� �L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�D�� �T�X�H��
aquí se formula a la luz de los avances en el estudio del contexto histórico de 
�O�D���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�y�Q���G�H�O���P�D�H�V�W�U�R���0�D�W�H�R���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���\���G�H���O�R�V���L�Q�W�H�U�H�V�H�V��
�H�V�S�H�F�t�¿�F�R�V�� �G�H�� �V�X�V�� �F�R�P�L�W�H�Q�W�H�V���� �D�V�t�� �F�R�P�R�� �O�D�� �H�Y�D�O�X�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �O�D�V�� �F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D�V��
�P�D�W�H�U�L�D�O�H�V���G�H���O�D���¿�J�X�U�D�����V�X���W�D�P�D�x�R���\���I�R�U�P�D���G�H���H�Q�F�D�M�H���H�Q���H�O���P�X�U�R�����T�X�H���G�H�V�F�D�U�W�D�Q��
�T�X�H���I�X�H�V�H���X�Q�D���H�V�W�D�W�X�D�%�F�R�O�X�P�Q�D�����\���V�X���L�Q�G�X�P�H�Q�W�D�U�L�D���\���H�O���P�R�G�R���H�Q���H�O���T�X�H���V�X�M�H�W�D��
�O�D���H�V�S�D�G�D���F�R�Q���P�D�Q�R���Y�H�O�D�G�D���*�I�R�U�P�D���H�Q���O�D���T�X�H���O�R�V���R�E�M�H�W�R�V���V�D�F�U�R�V���\���P�D�U�W�L�U�L�D�O�H�V���V�R�Q��
�S�U�H�V�H�Q�W�D�G�R�V���S�R�U���R�W�U�D�V���¿�J�X�U�D�V���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R�+�����8�Q���G�D�W�R���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�D�U�D���O�D���U�H�F�R�Q�V�%
trucción del conjunto escultórico de la fachada del Pórtico fue aportado por 
�O�D���H�V�W�D�W�X�D�%�F�R�O�X�P�Q�D���K�D�O�O�D�G�D���H�Q���������������V�R�E�U�H���O�D���T�X�H���K�H���D�U�W�L�F�X�O�D�G�R���H�Q���H�V�W�H���Y�R�O�X�P�H�Q��
�X�Q�D���K�L�S�y�W�H�V�L�V���S�D�U�D���V�X���L�G�H�Q�W�L�¿�F�D�F�L�y�Q���F�R�P�R���H�O���S�U�R�I�H�W�D���=�D�F�D�U�t�D�V�����\�D���T�X�H���S�U�H�V�H�Q�W�D��
�H�O���G�L�V�H�x�R���\���P�H�G�L�G�D�V���T�X�H���F�D�E�U�t�D���H�V�S�H�U�D�U���H�Q���O�D�V���H�V�W�D�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D���G�H���O�D���I�D�F�K�D�G�D����
�T�X�H���V�H�U�t�D�Q���V�L�P�L�O�D�U�H�V���D���O�D�V���G�H�O���L�Q�W�H�U�L�R�U���G�H�O���3�y�U�W�L�F�R�����(�V�W�R���F�R�Q�¿�U�P�D�����S�R�U���F�R�Q�W�U�D�V�W�H����
�T�X�H���O�D�V���R�W�U�D�V���V�L�H�W�H���H�V�F�X�O�W�X�U�D�V���F�R�Q�V�H�U�Y�D�G�D�V���&�W�R�G�D�V���H�O�O�D�V���G�H���P�H�Q�R�U���W�D�P�D�x�R�����G�L�I�H�%
�U�H�Q�W�H���G�H�V�D�U�U�R�O�O�R���Y�R�O�X�P�p�W�U�L�F�R���\�����H�Q���H�O���F�D�V�R���G�H���F�L�Q�F�R���G�H���H�O�O�D�V�����V�H�G�H�Q�W�H�V�&���I�X�H�U�R�Q��
diseñadas para un encaje mural, como he avanzado en estudios anteriores y 
demostrado en el presente trabajo. A la luz de estos datos, la propuesta de 
�U�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���U�H�D�O�L�]�D�G�D���H�Q�������������S�R�U���5�D�P�y�Q���2�W�H�U�R���7�~�x�H�]�����F�R�Q���G�L�E�X�M�R���G�H���-�R�V�p��
�5�D�P�y�Q�� �6�R�U�D�O�X�F�H�� �*�2�W�H�U�R���7�~�x�H�]�� ���������+���� �G�H�E�H�� �V�H�U�� �U�H�Y�L�V�D�G�D�� �D�O�� �L�Q�F�X�U�U�L�U�� �H�Q�� �L�Q�V�D�O�%
vables contradicciones que la hacen poco plausible desde los puntos de vista 
�H�V�W�U�X�F�W�X�U�D�O���H���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�����1�R���V�y�O�R���G�L�V�S�R�Q�H���F�R�P�R���H�V�W�D�W�X�D�V�%�F�R�O�X�P�Q�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D�V��
que no lo son, sino que las alinea como si fuesen del mismo tamaño cuando, 
�H�Q���U�H�D�O�L�G�D�G�����S�U�H�V�H�Q�W�D�Q���Q�R�W�D�E�O�H�V���G�L�I�H�U�H�Q�F�L�D�V���*�F�R�P�R���V�H���D�S�U�H�F�L�D���H�Q���H�O���F�X�D�G�U�R���G�H��
�P�H�G�L�G�D�V�� �F�R�P�S�D�U�D�W�L�Y�D�V�� �S�X�E�O�L�F�D�G�R�� �H�Q�� �H�V�W�H���Y�R�O�X�P�H�Q�+�� �F�U�H�D�Q�G�R�� �X�Q�D�� �K�R�P�R�J�H�Q�H�L�%
�G�D�G���¿�F�W�L�F�L�D���H�Q���H�O���G�L�E�X�M�R���T�X�H���� �H�Q���O�D���U�H�D�O�L�G�D�G���� �V�H���W�U�D�G�X�F�L�U�t�D���H�Q���X�Q�D���D�J�U�X�S�D�F�L�y�Q��
heterogénea y poco elegante desde el punto de vista formal, e incoherente 
�G�H�V�G�H���H�O���S�X�Q�W�R���G�H���Y�L�V�W�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�¿�F�R�����/�D���S�U�R�S�X�H�V�W�D���G�H���<�]�T�X�L�H�U�G�R���3�H�L�U�y������������
sigue esa línea.

�F�K�L�Y�D�O�U�L�F���S�U�L�Q�F�L�S�O�H�V���R�I���Y�D�O�R�U���D�Q�G���V�D�F�U�L�¿�F�H���W�R���Z�K�L�F�K���N�Q�L�J�K�W�V��
�R�I���W�K�H���2�U�G�H�U���V�K�R�X�O�G���D�G�K�H�U�H��

�7�K�H�� �L�O�O�X�P�L�Q�D�W�L�R�Q�V�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�L�Q�J�� �W�R�� �W�K�H�� �¿�Q�D�O�� �V�W�D�J�H�V�� �L�Q��
�W�K�H�� �F�H�U�H�P�R�Q�\�� �Z�H�U�H�� �O�H�I�W�� �X�Q�¿�Q�L�V�K�H�G���� �L�Q�F�O�X�G�L�Q�J�� �V�X�F�K�� �F�R�P�%
�S�H�O�O�L�Q�J�� �W�D�E�O�H�D�X�[�� �D�V�� �W�K�H�� �N�L�Q�J�¶�V�� �U�D�L�V�L�Q�J�� �R�I�� �W�K�H�� �V�Z�R�U�G�� �E�H�I�R�U�H��
�W�K�H�� �D�O�W�D�U�� �*�¿�J���� ���+�����$�Q�R�W�K�H�U�� �V�W�X�Q�Q�L�Q�J�� �L�P�D�J�H�� �G�H�S�L�F�W�V�� �W�K�H�� �H�[�%
alted place from which the monarch, having already been 
crowned and anointed, would listen to the solemn mass. 
Described in the text as “a loft called a balcony inside the 
�F�K�X�U�F�K���D�E�R�Y�H���W�K�H���P�D�L�Q���G�R�R�U���´���W�K�L�V���S�O�D�F�H�����D�V���5�R�F�t�R���6�i�Q�F�K�H�]��
Ameijeiras has noted, could be none other than the majes�%
�W�L�F�� �W�U�L�E�X�Q�H�� �R�I�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\�� �*�¿�J���� �����+���� �,�Q�� �W�K�L�V��aula si�&
derea�����W�K�H���N�L�Q�J���R�I���/�H�y�Q���D�Q�G���*�D�O�L�F�L�D���Z�D�V���H�O�H�Y�D�W�H�G���W�R���D���F�R�V�P�L�F��
and eschatological dimension, inhabiting an environment 
�W�K�D�W�����R�Q���W�K�H���S�D�U�F�K�P�H�Q�W���R�I���W�K�L�V���X�Q�¿�Q�L�V�K�H�G���P�D�Q�X�V�F�U�L�S�W�����P�D�%
terializes in faded traces of hardpoint and the glimmering 
of liquid gold.12

������ �,�Q�� �K�L�V�� �V�H�P�L�Q�D�O�� �D�U�W�L�F�O�H�� �R�Q�� �W�K�H�� �3�R�U�W�D�O�� �R�I�� �*�O�R�U�\�� �R�I�� ������������ �6�H�U�D�I�t�Q�� �0�R�U�D�O�H�M�R�� �F�D�W�%
egorically ruled out one of the two old identities that had been given to this 
sculpture since the beginning of the twentieth century, asserting that “there 
�L�V���F�H�U�W�D�L�Q�O�\���Q�R���E�D�V�L�V���I�R�U���W�K�H���G�H�V�L�U�H���W�R���U�H�F�R�J�Q�L�]�H���W�K�H���¿�J�X�U�H���R�I���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���L�Q��
�W�K�H�� �G�H�F�D�S�L�W�D�W�H�G�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �R�I�� �W�K�H�� �N�L�Q�J�� �R�U�� �N�Q�L�J�K�W�´�� �*�0�R�U�D�O�H�M�R�� ������������ �����+���� �+�H�U�H��
this scholar revealed, once again, his instinct for accurate venues of research 
�E�\�� �G�H�V�F�U�L�E�L�Q�J�� �W�K�H�� �¿�J�X�U�H�� �D�V�� �D�� �³�G�H�F�D�S�L�W�D�W�H�G�� �N�Q�L�J�K�W�´�� �W�K�X�V�� �S�D�Y�L�Q�J�� �W�K�H�� �S�D�W�K�� �I�R�U��
the interpretation articulated in this essay in light of recent investigations 
�W�K�D�W���F�O�D�U�L�I�\���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���F�R�Q�W�H�[�W���R�I���0�D�V�W�H�U���0�D�W�H�R�¶�V���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O���H�Q�W�H�U�S�U�L�V�H��
�D�Q�G���W�K�H���V�S�H�F�L�¿�F�� �L�Q�W�H�U�H�V�W�V���R�I�� �K�L�V�� �S�D�W�U�R�Q�V���� �D�V�� �Z�H�O�O���D�V�� �W�K�H���F�R�Q�V�L�G�H�U�D�W�L�R�Q���R�I�� �W�K�H��
�P�D�W�H�U�L�D�O���F�K�D�U�D�F�W�H�U�L�V�W�L�F�V���R�I���W�K�H���V�F�X�O�S�W�X�U�H�����L�W�V���V�L�]�H���D�Q�G���I�R�U�P���R�I���Z�D�O�O���P�R�X�Q�W�L�Q�J����
its attire, and the way in which the sword is displayed with a veiled hand 
�*�W�K�H���V�D�P�H���U�L�W�X�D�O���J�H�V�W�X�U�H���Z�L�W�K���Z�K�L�F�K���R�W�K�H�U���¿�J�X�U�H�V���L�Q���W�K�H���3�R�U�W�D�O���S�U�H�V�H�Q�W���V�D�F�U�H�G��
�D�Q�G�� �P�D�U�W�\�U�L�D�O�� �R�E�M�H�F�W�V�+�����7�K�H�� �F�R�O�X�P�Q�� �V�W�D�W�X�H�� �G�L�V�F�R�Y�H�U�H�G�� �L�Q�� �W�K�H�� �V�R�X�W�K�� �W�R�Z�H�U�� �L�Q��
���������� �&�� �I�R�U�� �Z�K�L�F�K�� �,�� �K�D�Y�H�� �S�X�W�� �I�R�U�W�K�� �D�Q�� �D�Q�D�O�\�V�L�V�� �W�R�� �V�X�S�S�R�U�W�� �L�W�V�� �L�G�H�Q�W�L�F�D�W�L�R�Q�� �D�V��
�W�K�H���S�U�R�S�K�H�W���=�H�F�K�D�U�L�D�K���&���S�U�H�V�H�Q�W�V���D�Q���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���Q�H�Z���S�L�H�F�H���R�I���H�Y�L�G�H�Q�F�H���W�R���U�H�%
construct the sculptural ensemble of the façade because it shares the same 
design and measurements as the column statues of the reverse façade. Thus, 
�L�W�� �F�R�Q�¿�U�P�V���� �E�\�� �F�R�Q�W�U�D�V�W���� �W�K�D�W�� �W�K�H�� �R�W�K�H�U�� �V�H�Y�H�Q�� �S�U�H�V�H�U�Y�H�G�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�V�� �&�� �D�O�O�� �R�I��
�W�K�H�P�� �V�P�D�O�O�H�U���� �Z�L�W�K�� �D�� �G�L�q�H�U�H�Q�W�� �Y�R�O�X�P�H�W�U�L�F�� �G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W���� �D�Q�G�� �V�H�D�W�H�G�� �*�L�Q�� �W�K�H��
�F�D�V�H���R�I���¿�Y�H���R�I���W�K�H�P�+���&���D�U�H���Q�R�W���F�R�O�X�P�Q���V�W�D�W�X�H�V���E�X�W���¿�J�X�U�H�V���W�R���E�H���P�R�X�Q�W�H�G���R�Q���D��
�À�D�W���Z�D�O�O�����D�V���,���K�D�Y�H���D�G�Y�D�Q�F�H�G���L�Q���S�U�H�Y�L�R�X�V���V�W�X�G�L�H�V���*�3�U�D�G�R�%�9�L�O�D�U�����������������������+���D�Q�G��
further demonstrate in the present volume. In light of this information, the 
�U�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���S�U�R�S�R�V�D�O���P�D�G�H���L�Q�������������E�\���5�D�P�y�Q���2�W�H�U�R���7�~�x�H�]���*�2�W�H�U�R���7�~�x�H�]��
���������+���Z�L�W�K���W�K�H���G�U�D�Z�L�Q�J���E�\���-�R�V�p���5�D�P�y�Q���6�R�U�D�O�X�F�H�����Z�K�L�F�K���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�H�G���D���O�D�X�G�D�E�O�H��
�H�q�R�U�W���Z�K�H�Q���L�W���Z�D�V���I�R�U�P�X�O�D�W�H�G���W�Z�R���G�H�F�D�G�H�V���D�J�R�����V�K�R�X�O�G���E�H���U�H�Y�L�V�H�G���E�H�F�D�X�V�H���L�W��
�V�X�q�H�U�V���I�U�R�P���L�Q�V�X�U�P�R�X�Q�W�D�E�O�H���F�R�Q�W�U�D�G�L�F�W�L�R�Q�V���W�K�D�W���P�D�N�H���L�W���L�P�S�O�D�X�V�L�E�O�H���I�U�R�P���D��
structural and an iconographic points of view. It not only treats as column 
�V�W�D�W�X�H�V���¿�J�X�U�H�V���W�K�D�W���D�U�H���Q�R�W���V�R�����E�X�W���D�O�V�R���S�U�H�V�H�Q�W�V���W�K�H�P���D�O�L�J�Q�H�G���D�V���L�I���W�K�H�\���Z�H�U�H��
�W�K�H���V�D�P�H���V�L�]�H���Z�K�H�Q�����L�Q���I�D�F�W�����W�K�H�\���D�U�H���D�O�O���G�L�q�H�U�H�Q�W���*�D�V���F�D�Q���E�H���V�H�H�Q���L�Q���W�K�H���G�L�D�%
�J�U�D�P���R�I���F�R�P�S�D�U�D�W�L�Y�H���P�H�D�V�X�U�H�P�H�Q�W�V���S�X�E�O�L�V�K�H�G���L�Q���W�K�L�V���Y�R�O�X�P�H�+�����7�K�H�U�H�I�R�U�H�����W�K�H��
�G�U�D�Z�L�Q�J�� �F�U�H�D�W�H�V�� �D�� �¿�F�W�L�W�L�R�X�V�� �X�Q�L�I�R�U�P�L�W�\�� �W�K�D�W���� �Z�K�H�Q�� �W�D�N�L�Q�J�� �L�Q�W�R�� �D�F�F�R�X�Q�W�� �W�K�H��
real measures and formats of the sculptures, would result in a heterogeneous 
grouping in terms of form, and an incoherent ensemble in terms of iconogra�%
�S�K�\�����<�]�T�X�L�H�U�G�R���3�H�L�U�y�������������F�R�Q�W�L�Q�X�H�V���R�Q���W�K�D�W���S�D�W�K��
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Reconstrucción digital de la fachada occidental. ©Anxo Miján Digital reconstruction of the west façade. ©Anxo Miján


